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30. Staufener Musikwoche

15.-22. Juli 1978

Hauptprogramm:
Alte Musik in Europa

Kiinstlerische Leitung:

Fine Duis-Krakamp
Wolfgang Schifer

Organisatorische Leitung:

Biirgermeister Graf von Hohenthal
i Gerhard Hoerth
Dr. Eckart Ulmann




Gruflwort den Besuchern und Mitwirkenden
der 30. Staufener Musikwoche

Zum 30. Mal wird in diesem Jahr die Staufener Musikwoche durch-
gefiihrt. Ein stolzes Ereignis fir die schon traditionsreiche Staufener
Musikwoche, aber auch fiir die Stadt Staufen.

War 1949, als zum ersten Mal ,Ferien mit alter Musik“ von Professor
Ernst Duils mit seinem Quartett durchgetihrt wurden, dieses kleine Mu-
sikfest noch eine Ausnahme, so sieht sich die Staufener Musikwoche
heute in Konkurrenz mit einer groBen Zahl kleinerer und groBerer
Musikfeste, die in diesen vergangenen 30 Jahren entstanden sind. Die
Staufener Musikwoche hat ihren Stil bewahrt. So wurde aus dem intimen
Kreis von Musizierenden und Zuhérern ein kleines Festival mit einem
festen Konzertprogramm und parallel dazu laufenden Kursen.

Angefangen hat es in einem Kurssaal der ehemaligen Landwirtschafis-
schule im Kapuzinerhof. Dann wurden die Konzerte im Martinsheim
durchgefiihrt. 1954 zog die Musikwoche in die Aula des neu erbauten
»Lilienhofes”; seit 1968 tinden die Konzerte in der Aula des ,Faust-
gymnasiums* statt.

Das Grundprinzip der Musikwoche wurde in all den Jahren beibehalten.
So steht in jedem Jahr im Mittelpunkt der Konzerte die Alte Musik eines
europdischen Landes, der an einem Studioabend Werke unseres Jahr-
hunderts entgegengesetzt werden. Feste Bestandteile der Musikwoche
sind dabei die traditionsreichen Abende mit Musik von Johann Seba-
stian Bach und der Serenade, die den AbschluB der Musikwoche bildet.

Wegen des Jubildumsjahres steht in dlesem Jahr kein bestimmtes euro-
péisches Land im Mittelpunkt, sondern die einzelnen Konzerte sind der
Alten Musik aus verschiedenen europdischen Lédndern gewidmet; zu-
gunsten eines Sonderkonzertes im ,Lilienhof* wird dieses Jahr auBer-
dem auf das Studiokonzert mit Musik des 20. Jahrhunderts verzichtet.

Eine besondere Bedeutung hat seit einigen Jahren die Kursarbeit er-
langt, die parallel zu den Konzerten und in Verbindung mit ihnen ver-
anstaltet wird. So wird auch in diesem Jahr wieder ein Studio fiir En-
semblespiel alter Musik durchgefiihrt werden; auBerdem finden ein
Kurs fiir Renaissance-Laute und Vihuela, sowie ein Cembalo-Kurs statt.
An einem Abend der Musikwoche fiihren die Teilnehmer dieser Kurse
ihre erarbeiteten Werke dem Publikum vor. Die im Arbeitskreis Chor
einstudierten Werke werden im Kirchenkonzert aufgefihrt.

Die Wiederkehr des 30. Geburtstages der Staufener Musikwoche gibt
AnlaB derer zu gedenken, die fir die Durchfihrung der Musikwoche ver-
antwortlich waren.
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Der Begriinder der Staufener Musikwoche, Professor Ernst Duis leitete
bis 1967 die Musikwoche, wobei ihm zeitweise Professor Kénnecke und
die Professoren Schneider und Fernow zur Seite standen. Nach seinem
Tod im Jahre 1967 (bernahm ein Kuratorium die Leitung der Staufener
Musikwoche, der neben dem Mitbegriinder, dem damaligen Biirger-
meister Dr. Ulmann, nun Frau Fine Duis-Krakamp und die Professoren
Horst Schneider und Wolfgang Fernow, sowie Herr Knauer angehorten.
1971 trat Wolfgang Schéfer in das Kuratorium ein, das nunmehr besteht
aus Frau Fine Duis-Krakamp, Wolfgang Schéfer, Dr. Eckart Ulmann, Ger-
hard Hoerth und Biirgermeister Graf von Hohenthal. Getragen wird die
Musikwoche von der Stadt Staufen. Die Existenz der Musikwoche wére
jedoch in Frage gestellt, wenn nicht das Regierungsprésidium Freiburg
und der Landkreis Breisgau-Hochschwarzwald durch jéhrliche Unter-
stiitzung den finanziellen Riickhalt der Musikwoche geben wiirden. Be-
sonders erfreulich ist die seit einigen Jahren bestehende Zusammen-
arbeit mit dem Sidwestfunk, Landesstudio Freiburg, der durch die Uber-
nahme eines oder mehrerer Konzerte wesentlich zur Durchfihrung der
Musikwoche beitrdgt. Eine Unterstiitzung erhélt die Staufener Musik-
woche auch vom Arbeitskreis ,,Musik in der Jugend“, der die Kursarbeit
férdert.

Eine wesentliche Unterstiitzung erhélt die Musikwoche von dem ,Kreis
der Freunde der Staufener Musikwoche*, der durch jéhrliche Spenden
oder die Bereitstellung von Freiquartieren fiir Kiinstler der Musikwoche
einen bedeutenden Riickhalt gibt. Das Kuratorium der Staufener Musik-
woche ist dankbar fiir jeden, der sich diesem , Kreis der Freunde der
Staufener Musikwoche* anschlieBen méchte. Eine Tradition ist hier das
Sonderkonzert, das alljdhrlich im Mai fiir diesen Kreis veranstaltet wird.

Dank sei auch gesagt all denen, die jedes Jahr die technische und orga-
nisatorische Durchfiihrung der Musikwoche erméglichen.

Die Musikwoche ist fester Bestandtell und alljéhrlicher Héhepunkt im
kulturellen Leben der Stadt Staufen; wenn auch die Perfektionierung
des heutigen Musikbetriebes vor ihr nicht halt gemacht hat, so ist es
doch gelungen, bis heute und hoffentlich auch fiir die Zukunft, ihre be-
sondere Form und Atmosphére zu erhalten.

o fid 25

Graf von Hohenthal
Biirgermeister




15. Juli 1978

Samstag Faustgymnasium, 20.15 Flhr

Musik des Barock

aus Italien und Deutschland

ALESSANDRO SCARLATTI (1659—1725)
Sinfonia zu ,1i Giardino di Amore*

Trompete, Streicher und B. c. in D-Dur
Allegro, Largo e piano, Allegro

ANTONIO VIVALDI (1678—1741)
Trio C-Dur

Violine, Laute und B. c.

Allegro non molte, Larghetto, Allegro

GEORG PHILIPP TELEMANN (1681—1767)
Konzert e-moll

Flauto traverso, Flauto dolce, Streicher und B. c.
Largo, Allegro, Largo, Presto

— Pause —

GEORG MATTHIAS MONN (1717—1750)
Konzert g-moll

Violoncello, Streicher und B. c.

Allegro, Adagio, Allegro non tanto

GUISEPPE TORELLI (1650—1708)
Sinfonia D-Dur

Trompete, Streicher und B. c.
Moderato, Allegro, Grave, Allegro

Ausfithrende:

Hanna Donderer, Flote Eva Griisser, Violine

Konrad Hiinteler, Blockfl6te Thomas Berg, Violine
Friedemann immer, Trompete Bertram Banz, Viola

Georg Donderer, Violoncello Thomas Schultze, Violoncello
Hans Michael Koch, Laute Norbert Banz, KontrabaB

Fine Krakamp, Cembalo
Die Instrumente:

Die am Anfang und am SchluB unseres Programms stehenden Werke fiir
Trompete, Streicher und B. ¢. von Alessandro SCARLATT! und Gui-
seppe TORELLI sind — entgegen der Gepflogenheit des 17. und friihen
18. Jahrhunderts, den Solopart von einem Instrument freier Wahl aus-
fiihren zu lassen — speziel| fiir die Trompete geschrieben. SCARLATTIS
Vorliebe fiir den Trompetenklang stammt aus der Begegnung mit der
Venezianischen Oper: die Kantate mit Soloarie und Soloinstrument, vor
allem mit konzertierender Trompete, ist eine fir die Venezianer Zeit be-
sonders kennzeichnende Werkgattung. Die Sinfonia (oder Ouverture) zu
.1l Giardino di Amore", eine Festoper zu besonderem AnlaB komponiert,
entstand in Rom 1704, als SCARLATTI den Héhepunkt seines musikali-
schen Schaffens erreicht hatte. Bei der Sinfonia D-Dur von Guiseppe
TORELLI handelt es sich um ein Instrumentalwerk ohne Bezug auf Oper
oder Kantate. Seine 28 tberlieferten Trompetenwerke sowie zahlreiche
Konzerte fiir Violine und Streicher entstanden in Bologna, als er dort
Kapellmeister an der Basilica San Petronio war.

Uber die Entstehungszeit der Lautenwerke von Antonio VIVALDI ist nur
wenig bekannt. Im Gegensatz zu seinen Zeitgenossen verwendete er
die Laute nicht rein solistisch sondern kombinierte sie In mannigfaltigen
Besetzungen mit Streichinstrumenten. So gibt es u. a. auch ein Konzert
fir Viola d’'amore und Laute mit Streichern. Im Trio C-Dur spielt die
Laute eine verzierte Fassung der Violinstimme.

Die so seltene wie reizvolle Besetzung des e-moll-Konzertes von Georg
Philipp TELEMANN vereint Block- und Querfite noch einmal, ehe —
flétengeschichtlich — die Vorherrschaft der Querfidte beginnt. Das Werk
konnte in des Meisters Frankfurter Zeit (1712—21) entstanden sein, viel-
leicht fiir die Darmstadter Hofkapelle, an der er zeitweilig tatig war. For-
mal hélt es, beginnend mit dem Largo, am italienischen Concerto da
chiesa fest.

Kontrapunktischer und Galanter Stil laufen in der Musik des 18. Jahr-
hunderts geraume Zeit nebeneinander her. Vergleichbar der Berliner-
und der Mannheimer Schule, entsteht in Wien die (erste) Wiener Schule.
Zu ihren wichtigsten Mitgliedern zahlten Georg Christoph Wagenseil
(1715—1777), Joseph Starzer (1726—1787) und Matthias Georg MONN
(1717—1750). Hervorragend als Violin-, Klavier- und Orgelspieler, war er
Organist an der Wiener Karlskirche und hinterlieB Vokal- und Instrumen-
talwerke, die zu den interessantesten im Ubergang zum klassischen Stil
gehoren. Das Cellokonzert g-moll ist auch in einer Fassung als Cem-
balokonzert Gberliefert. In seiner dreisatzigen Form, seiner Gegeniiber-

Fiéte von Louis Lot, Paris ca. 1870 (Grenadiliholz) stellung von Solo und Tutti und mit seiner GeneralbaBbegleitung steht

Blockfidte nach Rottenburgh, von Moeck es noch ganz in der Tradition der barocken Concerti.

Naturtrompete in D, Nachbau aus dem 17./18. Jahrh., von Meinl u. Lauber, Fine Krakamp
Geretsried/Obb.

Violoncello von Antonius und Hieronymus Amati, Cremona 1620

Laute Achtchérige Laute nach Martin Hoffmann, Leipzig 1. Halfte
17. Jahrh. von D. Hense, Hohenstein i. Taunus 1976

| Cembalo Kopie nach einem franco-filamischen Original 1730 von

R. Schiitze, Heidelberg 1975




16. Jull 1978

SOnﬂtag Fausigymnasium, 20.15 Uhr
Johann Sebastian Bach 1685—1750

Konzert fiir Cembalo und Streicher D-Dur, BWV 1054
Allegro, Adagio e piano sempre, Allegro

5. Sulte fiir Violoncello Solo c-moll, BWV 1011
Prélude, Allemande, Courante, Sarabande, Gavotte |, Gavotte II, Gigue

— Pause —

Sonate E-Dur fiir Fléte und B. c., BWV 1035
Adagio ma non tanto, Allegro, Siciliano, Allegro assai

6. Brandenburgisches Konzert B-Dur, BWV 1051
fiir 2 Violen, 2 Gamben, Violoncello, KontrabaB und Cembalo
Allegro, Adagio ma non tanto, Allegro

Ausfithrende:

Hanna Donderer, Flote

Eva Griisser, Thomas Berg, Violine

Christina Lohss, Bertram Banz, Viola

Georg Donderer, Thomas Schultze, Violoncello
Norbert Banz, KontrabaB

Michael Spengler, Felix Kindler, Viola da Gamba
Fine Krakamp, Cembalo
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Das Cembalokonzert D-Dur stellt eine Umarbeitung des Violinkonzertes
E-Dur BWV 1042 dar. Dieses entstand um 1720 fiir das reprasentative
Musizieren am Koéthener Hof. Die Transkription fiir Cembalo hat BACH
zwischen 1729 und 1736 fur seinen intimen Musizierkreis in Leipzig vor-
genommen. Der Cembalopart wurde virtuoser angelegt und mittels neu
eingefiigter Verzierungen reicher ausgestaltet. Der Original-Titel lautet
~Cembalo(con)certato, due Violini, Viola e Cont“. Zwischen den spiel-
freudigen, ténzerischen Ecksatzen steht ein besinnlicher langsamer
Satz mit einer Solomelodie — eine der schdnsten Eingebungen Bachs —
iiber stehendem Basso Ostinato.

Die Suiten fiir Violoncello uni solo entstanden ebenfalls um 1720. Eine
Sonderstellung nimmt die 5. Suite c-moll BWV 1011 ein. In der Abschrift
der Anna Magdalena (,Suitte 5, discordable*) wird angegeben, daB die
A-Saite des Cellos einen Ton tiefer gestimmt werden soll. Solche Saiten-
Umstimmung, Scordatura genannt, durch welche ungewohnte Akkord-
griffe und besondere Klangfarben ermdéglicht wurden, waren in der
Geigenmusik des 17. Jahrhunderts seit Ignaz Biber sehr beliebt. Durch
die Scordatura erhélt die Suite fiir Cello solo jene fiir das Werk charak-
teristische dunkle Klangfarbe. (Von der c-moll-Suite existiert in einem
Autograph BACHS aus seiner spéateren Leipziger Zeit eine zweite Fas-
sung in g-moll fiir Laute.)

In den sechs Jahren der Kéthener Zeit (1717—23), in denen sich BACH
am kunstsinnigen Hof seines fiirstlichen Dienstherrn ganz der Instru-
mentalkomposition widmen konnte, entstanden auch die drei Sonaten
flr Flote und Basso continuo, unter ihnen die in E-Dur (um 1720) BWV
1035, Die Sonate zeigt, vor allem in Siciliano des 3. Satzes, bereits Merk-
male des Galanten Stils. Das Autograph der Sonaten ist verschollen, es
existieren lediglich Abschriften der Zeitgenossen BACHS.

Die ,Six Concerts avec plusieurs Instruments*”, 1721 dem musiklieben-
den Markgrafen Christian Ludwig von Brandenburg gewidmet, wurden
mit Ausnahme des 1. Konzertes fiir das Musizieren mit dem vorziiglichen
Solistenensemble der Kéthener Hofkapelle geschrieben. im 6. Konzert,
B-Dur, BWV 1051, werwendet BACH die seltenen Klangfarben aus-
schlieBlich tieferer Streichinstrumente. Drei Chdre: zwei Viole da brac-
cio (an deren 1. Pult BACH mit seiner Vorliebe fiir dieses Instrument das
Ensemble geleitet haben mag), zwei Viole da gamba und das Fundament
des Continuo-Ensembles (Cello, KontrabaB, Cembalo) konzertieren mit-
einander. Im ersten Satz, einer Rondoform, wechseln kanonartige Par-
tien der beiden Bratschen und freie Formteile einander ab. Ein Adagio
ma non tanto leitet iiber zum Allegro-SchluBsatz in dreiteiliger Da-Capo-
Form.

Wenn auch die Brandenburgischen Konzerte in ihrer Kihnheit der Ein-
falle und mit ihren Instrumentationskiinsten in eine neue Musikepoche
hinGberzureichen scheinen, so bedeuten sie doch in ihrer Vielgestalt
barocker Musizierformen einen Gipfelpunkt konzertierender Instrumen-
talmusik des deutschen wie des europaischen Hochbarock.

Fine Krakamp
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18. Jull 1978

DieflStag Lillenhof, 20.15 Unr

Franzosische Kammermusik

des 17. und 18. Jahrhunderts

Zzum 30jéhrigen Bestehen der Staufener Musikwoche

FRANGCOIS COUPERIN (1668—1735)
Prélude Lentement, Courante, Sarabande grave, Muzette Naivement,
Chaconne Legere (aus dem Troisiéme Concert Royal)

JAQUES DUPHLY (1715—1789)
Piéces de Clavecin (Livre IlI, 1758)
La Forqueray, Chaconne, Médée

Dr. Eckart ULMANN: ,30 Jahre Staufener Musikwoche*

MICHEL BLAVET (1700—1768)
Sonata pour la Flute Traversiére et la Basse, ,La Lumague, op. 2, Nr. 4
Adagio, Allemanda Allegro, Siciliana, Presto, Le Lutin Allegro

— Pause —

JEAN HENRI D’ANGLEBERT (ca. 1628—1691)

Suite en Sol pour Clavecin

Prélude (non mesuré), Allemande, Courante, Sarabande Lentement,
Chaconne Rondeau

MARIN MARAIS (1656—1728)

Piéces de Viole

Plainte (Livre ill, 1711), Allemande pour le Sujet;

et Gigue pour la Basse (Livre IV, 1717), Fantaisie (Livre (I, 1701)

JEAN PHILIPPE RAMEAU (1683—1764)
Deuxiéme Concert aus Piéces de Clavecin en Concerts
La Laborde, La Boucon, L'Agagante, Menuets

Ausfithrende:

MUSICA INSTRUMENTALIS BERLIN
Hanna Donderer, Fi6te

Don Franklin, Cembalo

Georg Donderer, Viola da Gamba

Die Instrumente:

Fl6te von Louis Lot, Paris ca. 1870 (Grenadillholz)
Viola da Gamba von Andreas Kempter, Dillingen (sGddeutsch) 1760
Cembalo Kopie nach einem franco-flamischen Oraginal 1730

von R. Schiitze, Heidelberg 1975
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Fiir die fast jeden Sonntag am Hofe Ludwig des XiV. stattfindenden Kon-
zerte komponierte Frangois COUPERIN 1714—15 vier Tanzsuiten, die
~Concerts Royaux®, und bis 1724 zehn weitere Concerts, ,Les Golts-
Reunis*, anspielend auf die lebhaften Auseinandersetzungen iiber die
Vorziige des franzdsischen oder italienischen Stils. Er glaubte, daB die
vollkommenste Musik aus einer Vereinigung der beiden Stile entstehe.
Uber die Instrumentation schreibt COUPERIN, daB die Concerts sowohl
als Ensembile fiir Violine, Flte, Oboe, Gambe, Fagott als auch fiir Cem-
balo Solo geeignet seien.

Zu den groBen Virtuosen jener Zeit zahlen der Cembalist Jaques DU-
PHLY, der Flbtist Michel BLAVET und der Gambist Marin MARAIS. J. J.
Rousseau riihmte den exquisiten Anschlag und die Schénheit der Ver-
zierungen im Spiel DUPHLYS, der vor allem die koloristischen und vir-
tuosen Maoglichkeiten des Cembalos ausnutzt. Das Rondeau ist dem
Gambisten FORQUERAY gewidmet.

Michel BLAVET war seit 1723 in Paris als Flétenlehrer, Solist in den Con-
certs Spirituels, Kammervirtuose am Hofe und Soloflétist der Oper titig.
In seinen 1731 in zwei Biichern erschienenen Flbtensonaten finden wir
zur Verdeutlichung des Ausdrucksgehalts sowohl Vor- und Familien-
namen, wie auch, der (franzésischen) Ballettpraxis entsprechend, Be-
zeichnungen wie , Le Lutin* (,Der Kobold*).

Marin MARAIS, eine der bedeutendsten Musikerpersénlichkeiten zur
Zeit Ludwig des XIV. und XV. war in ganz Europa bekannt. In den Vor-
worten zu seinen zwischen 1686 und 1725 erschienenen fiinf Blichern
fiir ein, zwei und drei Violen fihrt er die verschiedenen Verzierungen
jener Zeit auf, wie auch Vibrato, Dynamik, Bogenstriche. Als Komponist
und Gambist hat er seine Musik und sein Instrument zur gréBten je er-
reichten Hohe gebracht.

Jean Henry D’ANGLEBERT war mit Louis COUPERIN Schiiler von
CHAMBONNIERES, dessen Nachfolger er 1662 als Ordinaire de la Mu-
sique du Roi wurde. Sein einziges 1689 verdffentlichtes Werk, die vier
Suiten der Pléces de Clavecin, ist — typisch fiir franzésische Cembalo-
musik — von der Akkord- und Arpeggiotechnik der Lautenmusik beein-
fluBt (Style brisé) und enthalt neben Ubertragungen aus Opern Lullys
stilisierte Gesellschaftstdnze, von denen Ludwig der XIV. Courente und
Sarabande allen anderen Tanzen vorzog.

Jean-Philippe RAMEAUS , Piéces de Clavecin en Concerts® (1741) ent-
halten sein gesamtes Kammermusikschaffen. RAMEAU scheint sie zu-
erst und vor allem fiir Cembalo Solo komponiert zu haben, wie auch aus
dem Titel hervorgeht. ,En Concerts* bedeutet hier fiir Fl5te oder Violine
und Gambe oder zweite Violine, die das obligate Cembalo begleiten. Die
Sarabande ist der Cembalistin A. J. Boucon gewidmet, die spater de
Mondonville heiratete, der mit seinen Violinsonaten (1734) RAMEAU zu
den ,Concerts” angeregt hatte.

Georg Donderer
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MittWO Ch Faustgymnasium, 20.15 Uhr
From English Court and Chapel

Beitrag des Stidwestfunks, Landesstudio Freiburg
zur Staufener Musikwoche 1978

KING HENRY VI Pastyme with goode cumpanye
ANONYM (15. Jahrh.) Ecce quod natura

WILLIAM CORNYSHE And | ware a maiden
(1465—1529)

ANONYM (15. Jahrh.) Eya martyr Stephane
WILLIAM CORNYSHE Ave Maria

WILLIAM BLITHEMAN (1 1591) Inpace
FERRABOSCO I (1543—1588)  Vocem memm audisti

NICHOLAS LANIERE Though | am young
THOMAS RAVENSCROFT We be soldiers three
(1590—1633)

THOMAS RAVENSCROFT The three ravens

— Pause —

ANONYM (15. Jahrh.) Sing we to this merry cumpanye

WILLIAM CORNYSHE Ah Robin, gentle Robin

THOMAS TALLIS (1505—1585) te lucis ante terminum

THOMAS TALLIS Lamentationes Jeremias Prophetae
Parts | und Part Il

Ausfithrende:

PRO CANTIONE ANTIQUA

Kevin Smith, Timothy Penrose, Countertenor
James Griffett, lan Partridge, Tenor

Brian Etheridge, David Thomas, BaB
Leitung: Mark Brown
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Auf dem Programm stehen geistliche und weltliche Werke der glanzvoll-
sten Epoche englischer Vokalmusik, der Zeit vor und nach der Reforma-
tion. Es beginnt mit einer Komposition von Koénig Heinrich Vili, der sich
1534 zum Oberhaupt der englischen Kirche machte. Die enge Verbin-
dung von Staat und Kirche fand ihren musikalischen Ausdruck vor allem
in der Griindung von Chéren an Kapellen, Kathedralen und Colleges;
das Chorwesen blieb bis heute das wichtigste Element der englischen
Musiktradition.

Nach den Wirren der Reformation brachte die Regierungszeit Elisabeth I.
auch musikalisch eine Erneuerung und Entfaltung. Im Gegensatz zum
Kontinent gab es in England keine lokalen Kompositionsschulen, keine
stolzen Stadtstaaten und eifersiichtigen Fiirsten, die einander berbo-
ten, um die filhrenden Musiker zu gewinnen; ,Court and Chapel* waren
Mitte und Ausgangspunkt der englischen Musik, die Chapel Royal war
ihre zentrale und stabilisierende Institution. — William CORNYSHE
wurde 1496 Gentleman in der Hofkapelle; seine Kompositionen waren
hochgeachtet und wurden gut bezahlt; seine Tatigkeit fiir die Krone war
eine Zeitlang unterbrochen, da er im Jahre 1504 wegen einer Schmah-
schrift ins Geféngnis geworfen wurde, — William BLITHEMANN war zu-
nachst Kantor in Oxford, wurde dann Organist an der Chapel Royal und
als solcher Lehrer des spater sehr beriihmten John Bull. — A. FERRA-
BOSCO ist in Bologna geboren und war vor seinen Diensten am engli-
schen Hof beim Kardinal von Lothringen beschéftigt; obwohl Kénigin
Elisabeth ihm eine Lebensstellung anbot, verlieB er im Jahre 1578 Eng-
land wieder und ging an den Hof des Herzogs von Savoyen. Der Kompo-
nist FERRABOSCO ist vor allem wegen der stilistischen Einflisse auf
die englische Musik interessant; wahrscheinlich war er der erste Madri-
galist, den die englischen Komponisten kennenlernten; — Ahnliche Quer-
verbindungen vom Kontinent nach England (, stile rappresentativo* der
neuen italienischen Gesangskunst) schuf Nicholas LANIERE, dessen
Familie, urspriiglich franzosischer Abstammung, eine ganze Dynastie
englischer Hofmusiker bildete. Laniere war vielseitig begabt als Kompo-
nist, Sénger, sehr erfolgreicher Maler und Kupferstecher; 1625 wurde ihm
als erstem ein Amt verliehen, das bis heute besteht: Master of the King's
Music. Von seinen bedeutenden Werken ist leider nur wenig erhalten;
1645 schreibt er selbst, der Krieg habe ihn ,plundered not only of my
fortune, but of all my musical papers”. — Thomas RAVENSCROFT wurde
besonders als Herausgeber von Sammlungen mit volkstiimlicher Vokal-
musik bekannt: die Tradition der Catches, Rounds und Part-Songs fiir
Mannerstimmen erlebte um 1600, im ,, Golden Age* englischer Musik, ihre
Bliite. — Einer der bedeutendsten und einfluBreichsten englischen Musi-
ker war Thomas TALLIS; er diente nacheinander Heinrich VIIi., Eduard
V1., Kénigin Maria und Konigin Elisabeth; 1575 erhielt er zusammen mit
seinem ebenso beriihmten Schiler Byrd ein Privileg fiir den Druck von
Musikwerken. Die groB8te kompositorische Meisterschaft erreichte TAL-
LIS in seiner lateinischen Kirchenmusik.

Wolfgang Schéfer
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20. Juli 1978

DonnerStag :fo?;;klijrﬁe St. Martin,
i Kirchenkonzert

HEINRICH SCHUTZ (1585—1672)

Lasset uns doch den Herren, unseren Gott, loben
Deutsches geistliches Konzert aus den Symphoniae sacrae Il
flir Solostimmen, Chor, 2 Violinen und B. c.

JOHANN SEBASTIAN BACH (1685—1750)

Kantate Nr. 51: Jauchzet Gott in alien Landen
fir Sopran, hohe Trompete, Streicher und B. c.

| Arie: Jauchzet Gott in allen Landen

| Rezitativ: Wir beten zu dem Tempel an
Arie: Hochster, mache deine Giite
Choral: Sei Lob und Preis mit Ehren
Arie: Alleluja

WOLFGANG AMADEUS MOZART (1756—1791)

Vesperae solennes de Dominica C-Dur Kv. 321
fiir Soli, 4-stim. Chor, Orchester und Orgel

Psalm 109: Dixit Dominus

Psalm 110: Confitebor tibi Domine

Psalm 110: Beatus vir qui timet Dominum
Psalm 112: Laudate pueri Dominum
Psalm 116: Laudate Dominum

Hymnus: Magnificat anima mea Dominum

Ausfiihrende:

Kumiko Oshita, Sopran
Barbara Stein, Alt

Friedreich Melzer, Tenor
Egon Dammer, BaB
Friedemann Immer, Trompete
Eva Griisser, Violine

Thomas Berg, Violine
Thomas Schultze, Violoncello
Norbert Banz, KontrabaB

Fine Krakamp, Orgel-Positiv
Chor und Kammerorchester der Staufener Musikwoche 1978
Leltung: Wolfgang Schéfer
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Fir Heinrich SCHUTZ war die Musik eine humanistische Wissenschaft,
die auf dem Boden tiefer Christlichkeit stand. In seinem Werk begegnen
sich Renaissance und Barock, alter und neuer Stil, niederiandische Poly-
phonie und italienisches Konzertieren. SCHUTZ selbst nennt die Arbeit
und Aufgabe des Komponisten ein ,Ubersetzen des Textes in Musik*“.
Nach den Kunstregeln der Musica poetica wird der Textsinn zur klingen-
den Darstellung gebracht; melodische und rhythmische Erfindung orien-
tieren sich am gesprochenen Wort und seinem geistlichen Gehalt. Ein
Zeitgenosse schreibt nach dem Tod des verehrten Meisters: ,Es floB
aus lauter Kunst, aus Zahlen und Gewichten / was von dir kam, und was
dein weiser Geist gemacht / die Texte wuBtest du beweglich einzurich-
ten / daB Jedes Wortgen war genommen wohl in acht. / ... So hastu
frommer Schiitz gesungen und geklungen viel tausend schéne Stick,
die alle preisen dich. / Die werden nicht vergehn, so lange Noten bleiben,
so lang’ ein Orgel ist, so lang’ ein Luthertum*.

In der Barockzeit wird das Wort mehr und mehr von der instrumentalen
Phase Uberwuchert. Selbstverstédndlich sind die Textvertonungen Jo-
hann Sebastian BACHS noch von frommem Ausdruck erfiillt, auch steckt
viel Wissenschaft darin, aber eine geradezu silbengezeugte Aussage
wie bei Schiitz spiiren wir kaum. Die vielseitigen instrumentalen Még-
lichkeiten in Charakter, Besetzung, Spielart und Technik verbinden sich
mit der menschlichen Stimme, unterstiitzen, ergénzen und Gberhdhen
sie, ergeben ,mehr Musik'. Dariiberhinaus begegnen wir in BACHS Ora-
torien- und Kantatenwerk einer Vielzah] von musikalischen Formen, die
sich inzwischen entwickelt haben. — Die Ecksétze der Kantate Nr. 51 sind
gepragt von auBerordentlicher Virtuositat der Singstimme und der mit
ihr konzertierenden Trompete, Zwischen diesen extrovertierten Tutti-
Teilen stehen drei andersgeartete Stiicke: Zuerst ein accompagnato-
Rezitativ mit der musikalischen Gebetsgeste feierlich schreitender Ach-
telbewegungen; dann eine Continuo-Arie, deren zart wiegender Cha-
rakter wohl von der Grundidee des Textes inspiriert ist, der ,Kindschaft
der Gldubigen’; vor dem strahlenden Alleluja steht schlieBlich noch eine
kunstvolle Choralbearbeitung mit zwei konzertierenden Violinen.
MOZARTS Kirchenmusik wurde — wenige Stiicke ausgenommen — im-
mer wieder der Vorwurf der Weltlichkeit und des ,nebenbei Komponier-
ten’ gemacht. Sicher hatte MOZART kein inniges und aktives Verhaltnis
zu Religion und Kirche; seine geistliche Musik ist , nicht vom Glauben
eingegeben, sondern vom Willen, ihn darzustellen* (Hildesheimer); da-
bej findet der Opernkomponist und Dramatiker fiir das liturgische Wort
schénste musikalische Formulierungen von iiberzeugender Symbolkraft.
Die beiden Vespern Kv. 321 und 339 gehdren zu den wertvolisten Stiik-
ken; die Vesperae de Dominica, bis heute fast unbekannt geblieben,
sind ein Werk wirkungsvoller Kontraste: Ariose Lyrik, Operndramatik,
Koloratur-Virtuositat und strenger Kontrapunkt stehen nebeneinander;
Klangpracht und klassischer Wohllaut sind in eine auffallend karge, ,tra-
ditionsbewuBte* Instrumentierung eingebunden. In den einzelnen Sat-
zen findet sich eine vergleichsweise reiche und differenzierte Textsinn-
Darstellung, was uns den besonderen Rang des Werkes als Kirchen-

komposition bestatigt. Wolfgang Schéfer
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21.Juli 1978

Freitag Faustgymnasium, 20.15 Uhr

Vortragsabend der Teilnehmer

In diesem Konzert erklingen Werke, die von den aktiven Teilnehmern
der Staufener Musikwoche in den Kursen fiir aite Musik erarbeitet
wurden.

— Eintritt frei —

Das Programm wird durch Aushang bekannt gegeben.

Kurse

Die Staufener Musikwoche bietet in diesem Jahr folgende Kurse an:

1. Studio fiir Alte Musik
Leitung Ulrich Bartels (K&In)

Erarbeitung mehrerer Stiicke eines bisher uneditierten Florentiner Co-
dex um 1500 sowie Musik des Mittelalters (Perotin, Sederunt, Principes;
Tanzstiicke)

2. Renaissance-Laute und Vihuela
Leitung Hans Michael Koch (Hannover)

Robert Dowland, Francesco da Milano, Hans Newsidler, Mudarra, Pisa-
dor u. a. Ensemblespiel, Vortrage.

3. Cembalo
Leitung Prof. Dr. Don Franklin (Berlin)

Auffihrungspraxis der Cembalomusik des 17. Jahrhunderts: Tempo,
Verzierungslehre, Affektenlehre, die Suitensatze und ihre Tanzcharak-
tere (Frescobaldi, Froberger, Bohm, D'Anglebert, Kuhnau u. a.
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22. Jull 1978

SamStag Faustgymnasium, 20.15 Uhr

Serenade

Beitrag des Siidwestfunks, Landesstudio Freiburg
zur Staufener Musikwoche 1978

PAUL WRANITZKY (1756—1808)

Parthia in F-Dur

2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Hérner, 2 Fagotte, KontrabaB

Allegro molto, Poco Adagio con Variationi, Menuetto, Finale-Allegro
ma non tanto

FRANZ ANTON HOFFMEISTER (1754—1812)

Echo — Parthia in Es-Dur
2 Klarinetten, 2 Horner, 2 Fagotte
Allegro, Adagio, Rondo-Allegro

JOHANN CHRISTIAN BACH (1735—1 782)
Blasersinfonie Es-Dur

2 Klarinetten, 2 Horner, 2 Fagotte, KontrabaB
Allegro, Aria, Menuetto-Allegro, Rondo

— Pause —

JOSEPH HAYDN (1732—1809)

Oktett-Parthia in Es Dur

2 Oboen, 2 Klarinetten, 2 Horner, 2 Fagotte, KontrabaB
Allegro, Adagio, Gavotte, Romanze-Allegro

Ausfilhrende:

CONSORTIUM CLASSICUM

Oboe | Gernot SchmalfuB
Oboe | Gerhard Hermann
Klarinette | Dieter Kl6cker
Klarinette [l Waldemar Wandel
Horn | Nicolaus Griiger
Horn il Klaus Wallendorf
Fagott | Karl Otto Hartmann
Fagott i Eberhard Buschmann
KontrabaB Walter Meuter
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Paul WRANITZKY und sein Werk sind kaum erforscht; viele Stiicke, so
auch die Parthia in F-Dur, fanden sich bisher faischlicherweise unter
dem Namen Haydn, was bei ihrer Qualitat auch nicht erstaunt. WRA-
NITZKY war eine wichtige Personlichkeit im Wiener Musikleben; er lei-
tete das Hofopernorchester und war Sekretéar der Tonkiinstler-Sozietét;
sein Lehrer Haydn vertraute ihm die Auffuhrung der ,Schopfung“ an,
Beethoven wiinschte ihn als Urauffiihrungs-Dirigent seiner 1. Sinfonie.

Nur wenige Menschen konnten sich der Freundschaft Mozarts rithmen.
Zu ihnen zdhRe neben Joh. Christ. Bach und Haydn auch Franz Anton
HOFFMEISTER. Als Komponist und spéter auch als Verleger spielte
HOFFMEISTER im Wien des 18. und 19. Jahrhunderts eine bedeutende
Rolle. Die meisten seiner eng an Haydn und Mozart orientierten Werke
sind heute vergessen; zu Unrecht, wie einige Wiederentdeckungen be-
weisen; besonders auf dem Gebiet der Blaserdivertimenti gelangen ihm
ausgezeichnete Schopfungen. Seine Echo-Parthia in Es-Dur wurde vom
Consortium Classicum in der CSSR wiederaufgefunden; sie ist eines der
zahlreichen Divertimenti, welche HOFFMEISTER filr den serenadenfreu-
digen bohmischen Adel komponierte.

Die Verwendung der Blasinstrumente in Joh. Christian BACH's Werken
und der blithende Streicherkiang voll italienischer Warme hatten es
schon dem jungen Mozart angetan, und auch Mozarts Vater wuBte die
Genialitat Bachs wohl zu schétzen, wenn er 1777 an seinen Sohn
schreibt: ... Das kleine ist groB, wenn es natiirlich-fliiBend und leicht
geschrieben und griindlich gesetzt ist. Es so zu machen ist schwerer als
alle die den meisten unversténdlichen kiinstlichen harmonischen Pro-
gressionen, und schwer auszufithrenden Melodyen, hat sich Bach da-
durch heruntergesetzt? — Keineswegs! Der gute Satz und die Ordnung,
il filio — dieses unterscheidet den Meister vom Stiimper auch in Kleinig-
keiten...* Die Blasersinfonie Nr. 3 ist so eine , Kleinigkeit“, welche Leo-
pold seinem Sohn so treffend empfiehlt. Urspriinglich als Freiluftmusik
komponiert, ist dieses Werk heute fiir den Konzertsaal eine Kostbarkeit.
Als Entstehungszeit sind die letzten Lebensjahre J. Chr. BACH's anzu-
sehen.

J. Haydns Blaserdivertimenti blieben weitgehend unbekannt; sie sind
zum groBen Teil Kompositionen ersten Ranges und zugleich friihe Zeug-
nisse einer hohen Kunst, welche in der zweiten Halfte des 18, Jahrhun-
derts einen nie wieder erreichten Hohepunkt erlebte. Die Sparsamkeit
der kompositorischen Mittel, die absolut typische Behandiung der ein-
zelnen Instrumentengruppen, lassen ein HochstmaB an urspriinglicher
Genialitdt erkennen. Die Parthia in Es-Dur ist das vierte Werk einer
Reihe von Oktetten, welche das Consortium Classicum vor einiger Zeit
in Osterreich wiederentdeckte. Formal entspricht die Komposition dem
frei behandelten Serenadentypus, wobei die Satzzah! der klassischen
Serenade &hnelt. Anstelle des iiblichen langsamen Mittelsatzes als
Kernpunkt der Serenade steht jedoch hier eine lebhafte Gavotte, welche
— was wiederum auBergewohnlich ist — von zwei langsamen Sétzen
eingerahmt wird. Dieter Klocker
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Kartenverkauf:
Verkehrsamt 7813 Staufen, Rathaus
Tel. (076 33) 6041, 15—18 Uhr

und Abendkasse

Eintrittspreise: (numerierte Platze) Einzelpreis Abonnement
Platzgruppe | 11,— 44,—
Platzgruppe ! 9,— 38,—
Platzgruppe il 7,— 32,—
Kirchenkonzert 7,—
Sonderkonzert 1=

Abonnements fiir 6 Konzerte nur im Vorverkauf

Studenten und Schiiler erhalten DM 2,— Ermé&Bigung fir alle Platze
Abendkasse ab 19.30 Uhr

Vorbestellte Karten miissen bis 20 Uhr an der Abendkasse
abgeholt werden.

Vordrucke zur Vorbestellung von Karten sind erhaitlich in:
Freiburg bei Ruckmich, Schréder und Straetz

Bad Krozingen und Bellingen bei den Kurverwaltungen
Badenweiler bei Krohn

Staufen bei Dreher und Villinger

© Copyright by Staufener Musikwoche
Gestaltung: Dr. Eckart Ulmann

Druck: Verlag K. Schillinger, 7800 Freiburg
Printed in Germany

Preis des Programmheftes: 2,— DM

Ausstellung

»30 Jahre Staufener Musikwoche*
Faustgymnasium

Vorankiindigung

31. Staufener Musikwoche
28. Jull — 4. August 1979

Alte Musik in England
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