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SamStag :;:::L:v?ns:asium, 20.15 Uhr

Deutsche Kammermusik

des 17. und 18. Jahrhunderts

Georg Friedrich Handel (1685 — 1759)
Concerto a quattro d-moll fiir Traversflote, Violine, Vicloncello und B.c.
Adagio, Allegro, Largo, Allegro

Johann Jakob Froberger (1616 — 1667)
Toccata Xil
Suite XX D-dur: Allemande, Gigue, Gourante, Sarabande

August Kithnel (1645 — ca. 1700)
Sonate VIl A-dur fiir Viola dagamba und B. c.
Sonata, Aria mit zwei Varialionen, Adagio-Presto-Adagio

Johann Friedrich Fasch (1688 — 1758)
Sonate B-dur fiir Blockilote, Oboe, Violine und B. c.
Largo, Allegro, Grave, Allegro

— Pause —

Georg Philipp Telemann (1681 — 1767)
Sonate G-dur fiir Viola da gamba, Cembalo und B. c.
Andante, Allegro, Largo, Presto

Johann Joachim Quantz (1697 — 1773)
Triosonate c-moll fiir Traversilote, Oboe und B, c.
Andante moderato, Allegro, Largetto, Vivace

Georg Philipp Telemann

Quartett G-dur fiir Traversflote, Oboe, Violine und B. ¢.

aus der , Tafelmusik” 1. Teil

Largo-Allegro-Largo, Vivace-Moderato-Vivace, Grave-Vivace

Ausfiihrende:

Konrad Hinteler, Traversficle, BlockllGte

Hans Peter Westermann, Barockoboe

Trix Landalf, BarockVioline

IngridiStampa, Ulrike Haase, Viola da gamba und Barockvioloncello

Bon Franklin, Fine Krakamp, Cembalo

Die Instrumente:

Traversiléte: F. G. A. Kirst Poisdam 1770, Blocklitte nach J. C. Denner ca. 1720
von Friedrich v. Huene 1978; Oboe nach J. C. Denner 1715 von Harry vas Dias
1976; Violine Christophorus Leidolft, Wien 1754, Viola da gamba Joachim Tielke,
Hamburg 1699 und Vdg. von Gunther Hellwig, Libeck 1968: Vicloncello Danie!
Achatius’ Stadlman, Wien 1730 und Vc. J. Tiriol, Paris ca. 1775, Cembalo einman.
nach Ferini 1699 von Rainer Schiitze 1981 und Cemb. zweiman. nach einem fran-
co-flamischen Original 1730 von R. Schiitze 1975
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Die Musik in Deutschland bzw. die deutsche Musik erlebte im Barock
(ca. 1660 — 1750) ihren eigentlichen Aulschwung. Dabej lebten die mei-
sten der fhier vertrelenen Komponisten keineswegs in provinzieller
Enge, sondern bereisten in beachtlicher Mobilitat ganz Europa und wirk-
ten (in der Regel zuletzt als Hofkapellmeister) vielerorts. Von ltalien her
kommend, breitete sich der ,,Basso continuo® iiber Europa aus, weshalb
die Epoche auch als , GeneralbaBzeitaiter” gilt. Je nach Stiick und Raum
kénnen'die Ausfulirenden entscheiden. ob sle zur Darstelltng der Gene-
ralbaBbegleitung einem Akkordinstrument (U. 2. Cembalo, Grgel, Gi-
tarre) noch ein tiefes Melodieinstrument (Violoncello, Gambe, Fagott
0. d.) zur Verstarkung der BaBslimme zufiigen wollen, So kommt diz
Gambensonate G-dur von Telemann durch 4 Spieler (2 Solisten und
2 Continuo-Spieler) zur Auffilbrung.

Ein typisches Eingangsstiick ist Handels Concerto a quattro d-moll in
der Anlage der italienischen Kirchensonate (langsam-schnell-langsam-
schnell). Die méglicherweise nachtraglich von Hindel hinzuKomponierie
Cellostimme gehart nicht zur GeneralbaBbegleitung, sendern ist ,obli-
gat” {, kKonzertant*), d. h. solistisch hervortretend. Vom hohen bzw. spa-
ten Barock wendet sich das Programm zuriick zum fruhen, zu dem
eigentlichen Schopfer der Klaviersuite. dem Schwaban Froberger, Die
Gigue nimmt bej ihm haufig statt der letzien die zweite Stelis in der
Tanzsatzfolge ein, so auch in der dem franzdsischen Stil der Glaveci-
nisten angenaherten Suite D-dur. Eine der von Frescobaldi beeinfluB-
ten Toccaten Frobergers upmittelbar voranzustellen, verdeutlicht die
gewolite Stilvielfalt: Es war Zeichen eines guten Komponisten, nicht nur
einen Nationalstil zu beherrschen.

Eine Berufung des aus Delmenhorst gebiirtigen Gambisten Kiihnel nach
Miinchen scheiterte daran, daB ér sich dem dazu falligen Ubertritt zum
katholischen Glauben widersetzte. Er errang dennoch (nach verschie-
denen Stationen am Hof von Hessen-Kassel) angesehene Steliingen:
Seine nicht sellen virtuosen Gambensonaten gehdren zu den heraus-
ragenden unter den fiir dieses Instriiment erhaltenen Stiick. Friihe
eigene [Erfolge Faschs fuhrten um 1710 zum Konflikt mit dem Thomas-
kantor Kuhnau, seinem Leipziger Vaorgesetzien. Als Instrumentalkempo-
nist wurde der vielseitige, 'hier und da wirkende Fasch hesonders von
seinem Zeitgenossen Bach hoch geschétzt. In der Sonate B-dur ist der-
selbe Formtypus verwendet wie in dem Stiick Handels!

Quantz, der Hofkomponist Friedrichs des GroBen, nahm sleh in erster
Linie der Fi6te an. Seine Sonate c-moll gehdrt noch sinmal der fiir das
GeneralbaBzeitalter représentativsten Gatiung an: der Triosonate (2 So-
pranoberstimmen und Basse coniinuo). Telemanns Quartstt G-dur
stammt aus seinem imifranzosischen Stil komponierien 1. Teil der , Ta-
felmusik (1733). Wenn man das Stiick heute auch nicht mehr in dem
ihm angemessenen Rahmen einer fiirstlichen Tafel hort, sondern im
biirgerlichen Konzert, so wird man ihm doch jenes musikalische Inter-
esse entgegenbringen, das wohl auch ,,Mr, Hendel, Docteur en Musigue,
Londres* dazu veranlaBt hat, auf das Werk seines berithmten Kollegen,
des Hamburger Musikdirekiors, zu prandimerieren.
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Johann Sebastian Bach 1685—1750

Partita li fiir Violino solo E-dur (BWV 1006)
Preludio, Loure, Gavotte en Rondeau, Menuet |, Menuet Ii,
Bourée, Gigue

Sonata Il fiir Violino solo C-dur (BWV 1005)
Adagio — Fuga, Largo — Allegro assai

— Pause —

Partita Il fiir Violino solo d-moll (BWV 1004)
Allemanda, Corrente, Sarabanda, Giga, Ciaccona

Rainer KuBmaul, Violine in alter Mensur

Instrument:
Violine von Leopold Widhaim 1794

Bachs Sonaten und Partiten fir Violine allein (BWV 1001—1006) sind
groBe Musikwerke in der Doppelbedeutung von groB als zugleich aus-
gedehnt und bedeutend, — ein auBergewohnlicher Umstand in der da-
maligen unbegleiteten solistischen Geigenmusik, zumal der deutschen.
Sie sind auBerdem schwierige Werke, die trotz der spateren, weitaus
virtuoseren Sololiteratur bis heute Herausforderung und Prifstein fr
alle Geiger geblieben sind. Bach — von Hause aus nicht Organist, son-
dern Geiger — vollendete die erst ein halbes Jahrhundert nach seinem
Tod (1802 in Bonn) vollstandig gedruckten Sonaten und Partiten 1721
in Kothen, wo er als Hofkapellmeister angestellt war. Die verbreitete
Annahme, die Werke seien auch fir den Gottesdienst (zur Begleitung
wahrend der Kommunion) bestimmt gewesen, ist ebenso zweifelhaft
wie die Vorstellung irrig, der Zyklus sei fiir ein groBes Auditorium
gedacht.

Der Intention Bachs nach folgt auf jede der drei Sonaten (BWV 1001_,
1003, 1005) eine Partita in anderer Tonart (1002, 1004, 1006). Schon §e|t
der Zeit der ersten Ausgaben ist hieraus eine Verwirrung der Bezeich-
nung entstanden, indem man falschlicherweise entweder von 6 Sonaten
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spricht (denn die Partiten sind Suiten) oder aber wie im Erstdruck von
3 Sonaten, wobei man die Partiten trotz der anderen Tonarten blo8 als
suitenmaBige Anhange zu der jeweils vorangehenden Sonate betrachtet,
Im 19. Jahrhundert erschienen die im Autograph ., Sei Solo* genannten
Werke ferner auch unter dem Titel ,, Studio, der moglicherweise auf die
bei Bach haufig anzutrefifende Nebenabsicht anspielt, einen Lehrgang
fir Instrumentalisten zu geben.

Wahrend sich die jeweils viersétzigen Sonaten an die Form der alteren
italienischen Kirchensonate aniehnen, sind Zah! und Folge der Tanz-
sédtze in den Partien verschieden, wie ein Vergleich der Partita E-dur
mit der Partita d-moll zeigt. Die Partita E-dur ist das wohl am leichte-
sten zugangliche und vergnuiglichste Stiick der Sechs. Demgageniiber
stellt die Sonata C-dur vor allem wegen ihrer 354 Takte umfassenden
»Fuga® (uber den Anfang des Chorals ,Komm heiliger Geist, Herre
Gott*) den Horer vor die schwierige Aufgabe, das mehrstimmige Ge-
fuge auf dem eher zur Einstimmigkeit neigenden Soloinstrument verfol-
gen zu konnen. Dabei erleichtert die Verwendung eines Rundbogens
das akkordische bzw. mehrstimmige Spiel sehr. Héhepunkt der Partita
d-moll und des Zykius’ insgesamt ist die abschlieBende Chaconne (Ci-
accona), — eine Variationsform, die sich iiber ein in der Unterstimme
stets gleichbleibendes viertaktiges ,Thema® aufbaut, und zwar hier
Uber 257 Takte hinweg, also 64 Mal: 64 x 4 = 4* = 256 + SchluBtakt.
Teile aus Bachs Sonaten und Partiten wurden von ihm selbst und von
seinen Zeitgepossen verschiedentlich bearbeitet bzw. auf andere Instru-
mente Ubertragen. Neben diesem zeitiiblichen Verfahren provozierten
die Werke insgesamt und die Chaconne im besonderen immer wieder
zur kompositorischen Auseinandersetzung. Diese reicht von Bearbei-
tungen fir Geige und Klavier durch Mendelssohn und Schumann iber
Klaviertranskriptionen durch Brahms und Busoni bis hin zu Orchestrie-
rungen durch J. Raff, A. Casella und L. Stokowski.

M 5. Juli 1982
Ontag Faustgymnasium, 20.15 Uhr

Gesprachskonzert
Zeitgenossische deutsche Musik

Werke von Zender, Stockhausen, Lachenmann, Zimmermann, Schwehr

Ausflihrende:

Margarete Jungen, Stimme / Eckart Altenmiiller, Fléte / Constanze Siedel,
Violine / Hans Poser, Violoncello / Peter Klinkenberg, Schlagzeug /
Elisa Agudiez, Klavier




Nlitohoo e

Deutsche Musik
aus Mittelalter und Renaissance

Beitrag des Siidwestfunks, Landesstudio Freiburg

zur Staufener Musikwoche 1982 E
.
.h:

Tilmann Susato (? — 1561)

Pavane ,La Batiaglia“ — Galliarde — La Mourisque

Ludwig Senfl (um 1486 — um 1543)

Patientia — Ein'n Abt, den wdll' wir weihen — ich hett mir

ein Endlein firgenommen

Heinrich Isaac (vor 1450 — 1517) La Moraa 3 — LaMoraa 4

Glogauer Liederbuch (um 1480}

Ich sachz eyns mols — Dy katczen pfothe — Bonum vinum

Caspar Othmayr (1515 — 1553) Beurisch danti — Non Argus, largus

Tilmann Susato Narrenaufzug — Mille regretz — Die Post

Anonym (14. Jahrh.) Salterelio

— Pause —

Moritz Landgraf von Hessen (1572 — 1632)

Pavane Paulina — Pavane Malinconia — Pavane della tromba hollandia

Georg Forster (um 1510 — 1568) Von uppiglichen Dingen — Wir zogen

in das Feld — Presulem sanctissimum

Michael Praetorius (1571 — 1621) / Francisque Caroubel (gest. vor 1619) R

Passameze pour les cornetz — 2. Bransle de Poictou — Gavotten — "
Spagioletta — Bransle (g-G)

Orlando di Lasso (um 1532 — 1594) Super flumina babylonis

Anonym (17. Jahrh.)
Sonata a cinque bombardi (Ms. der Murhard'schen Bibliothek Kassel)
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Ausfihrende:

ODHECATON Ensembile tiir alte Musik, Koln
Ulrich Bartels '/ Georg Biichel / Kaat Gebhardt-Weyler / Dieter Kigckner /
Ludolf Lutzen [Bertheld Neumann / Lothar Littmann (a. G.), Tenor

Die Instrumente.

Rauschpfeifen, Blockfléten, Krummhorner, Violen, Pommern, Drehleler,
Rankette, Zink, Dulciane, Dudelsack mit Blasebalg, Traversfl6te, Laute
Harfe, Gemshorner, Schlagwerk

Die Musik des 15. und 16. Jahrhunderts, das Zeitalter der ,Niederlan-
der“, faBte Jacaues Handschin in seiner ,Musikgeschichte* unter zwei
»,Losungen* zusammen: Ausgleichung und Glattung der polyphonen
Satzweise und selbstandigere Entfaltung der Spielmusik (Instrumental-
musik); das Resuliat sei eine fiir Westeuropa einheitliche, ,weitgehend
internationale Tonsprache® gewesen. In diesem europaischen Konzert
beginnt nun aber auch die deutsche, genauer gesagt die deutschspra-
chige Musik ersimals starkeres Gewichit zu gewinnen. Die ersle spezi-
fisch deutsche Leistung im Bereich der abendl&ndischen mehrstimmi-
gen Musik mag man im Tenorlied erblicken, das seit dem Glogauer Lie-
derbuch iiberliefert ist.

In einer ersten Komponistengeneration wurde filr das mehrstimmige
deutsche Lied des 16. Jahrhunderls der Flame Isaac wegweisend, Hof-
kapellmeister Kaiser Maximilians i. Prominentester Vertreter einer zwei-
ten Generation ist sein aus der Schweiz stammender Schiler und Nach-
folger Senfl; dieser beklagt (in ,Patientia“) das intrigante Leben am
Hofe, ,,weiht” {in ,Ein'n Abt .. .") einen Monch aus der Bruderschaft der
Warfelspieler und schielt (in ,Ich hett’ mir...") nach einem ,Entlein*,
d. h. einem hiibschen, willigen Madchen. Zur dritten Generation ist der
Senfl nacheifernde Ansbacher Probst Othmayr zu rechnen; der im mén-
chischen Scherz ,Non Argus, largus* {ohne Augen, also ohne Lacher,
aber dick bzw. fett) den idealen Kase in den Blick nimmt. Der im Pro-
gramm mit Tanzsatzen vertretene Kolner Susato ging 1529 nach Ant-
werpen, wo er als Musikverleger beriihmt wurde.

Dank der Universalitat seines Schaffens galt der in Sizilien, Mailand,
Neapel und ab 1564 an der Miinchner Hofkapelle wirkende franko-fla-
mische Lassus seiner Zeit als ,belgischer Orpheus”. In der Scherz-
motette ,Super flumina...“ versucht ein des Lateinischen kaum méch-
tiger Geistlicher einen Text zu entziffern; es gelingt ihm nach vieler
Mihe. Zundchst von Lassus und spater auch von H. Schiitz beeinfluit
ist das kompositorische Schaffen von Moritz dem Gelehrien, Landgraf
von Hessen, wahrend der in Franken und in Heidelberg t&tige Arzt For-
ster vor allem durch die Herausgabe einer filnfieiligen Sammliung . teul-
scher Liedlein* musikalisch bekannt wurde. Im Ubergang zur Barock-
epoche gab der Wolfenbiiitier Hofkapellmeister Praetorius 1612 unter
dem Titel , Terpsichore“ 312 Pariser Tanzmelodien heraus; 78 davon in
der Bearbeitung des franzésischen Geigers Caroubel.
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- Geistliche Musik der Familie Bach

Johann Bach (1604 — 1673)

Unser Leben ist ein Schatten
Motette zu neun Stimmen in zwei Chéren

Heinrich Bach (1615 — 1692)
Ach, daf ich Wassers genug hitte
Lamento fiir Alt, Violine, 3 Gamben und B. c.

Carl Philipp Emanuel Bach (1714 — 1788)
Orgelsonate D-dur

Georg Christoph Bach (1642 — 1697)
Siehe, wie fein und lieblich ist’s
Psalmkonzert fiir 2 Tendre, BaB, Violine, 4 Gamben und B. c.

Johann Ernst Bach (1722 — 1777)

Die Liebe Gottes ist ausgegossen
Kantate fiir Sopran, Chor tnd Orchester mit konzertierender Orgel

Ausfiihrende:

Heidrun Kordes, Sopran

Elisabeth Graf, Alt

Dieter Agricola, Tenor

Wolfgang Schafer, Bariton

Christoph Rausch, BaB

Thomas Hergelbrock, Violine

Ingrid Stampa, Ulrike Haase, Barbara Messmer, Simone Eckert, Viola da gamba
Karl-Heinz VoBmeier, Orgel

Chor und Kammerorchester der Staufener Musikwoche 1982

Leitung: Woifgang Schafer

Uber die Anfange der weitverzweigten Musiker- und Kantorenfamilie
Bach wissen wir aus einer von ihrem beriihmtesten Spro Johann Se-
bastian (1685 — 1750) verfaBten Chronik, daB ,Vitus Bach, ein WeiB-
becker in Ungarn, hat im 16ten Seculo der lutherischen Religion halber
aus Ungarn entweichen miissen®. Dieser Veit wurde im thiiringischen
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Wechmar bei Gotha wieder seBhaft. Von ihm stammen die funf Kompo-
nisten dieses Programms in folgender Verwandtschaftsbeziehung ab:

1, theit (gest. 1619)
2. Johannes
I | ]
3. Johann Christoph Helnrich
1 I I |
4. Joh. Aegidius Georg Christoph Joh. Christoph Joh. Ambrosius
| |
5. Joh. Bernhard Joh. Sebastian
I
6. Johann Ernst Carl Philipp Emanuel

Johann Bach, seit 1636 Stadtpfeifer und Organist in Erfurt, hinterlieB
als sein bedeutendstes Werk die Choralmotette ,Unser Leben ist ein
Schatten®. In der Mitte des effektvolien doppelchérigen Stiickes regt
sich Zuversicht, wahrend Anfang und Ende von einer diisteren Todes-
stimmung (in c-moll) beherrscht sind. DaB der mit drei Stimmen klei-
nere zweite Chor als ,Chorus latens® (verborgener Chor) bezeichnet
ist, diirfte mit der Schatten-Thematik zusammenstimmen. Von Heinrich
Bach, seit 1641 Organist in Arnstadt, sind beinahe alle Kompositionen
verloren. Der von Zerknirschung getragene, aber auch dramatische
Klagegesang ,Ach, daB ich Wassers gnug hatte* besticht durch seine
stark chromatische, modern anmutende Harmonik. Dies erinnert an die
Leichenrede auf Heinrich Bach, in der der Prediger J. G. Olearius eigens
hervorheben zu miissen glaubt, daB ,viele Creutz contrapuncten und
Chromatische Tone Ihm flrgestanden® hatten.

Vor allem sein Klavierspiel und seine Klavierkompositionen verschaff-
ten Carl Philipp Emanuel Bach, dem vorzuglichsten Vertreter des musi-
kalischen Sturm und Drang, hochste Autoritat, wogegen die Bedeutung
der geistlichen Kompositionen merklich verblaBte. Noch im Zentrum
stand die geistliche Musik dagegen flir Georg Christoph Bach, der ver-
schiedene Kantorenamter, zuletzt in Schweinfurt, versah. Wohl 1689
wurde dort bei einem Zusammentreffen mit seinen Briidern Joh. Chri-
stoph und Joh. Ambrosius seine Psalmvertonung ,.Siehe, wie fein Und
lieblich ist's* aufgefithrt. Auf dem lateinischen Titelblatt des Stiickes
wird stolz die ,Eintracht des Dreigespanns der deutschen Bach-Briider"
erwihnt, die ,anhand des 133. Psalms dargestellt und ausgeschmuckt®
sei. Tatsachlich spielt die Zahl 3 hier eine dominierende Rolle (3 Salis
sten, 3 Themen in der Einleitung usf.).

Der vor allem in Eisenach und Weimar als Organist und Hofkapelimeister
tatige Johann Ernst Bach ging bei Johann Sebastian in Leipzig in dia
Lehre. Charakteristisch fiir die festliche Kantate ,Die Liebe Golies ist
ausgegossen® ist die konzertante Verwendung der Qrgel in der wCon= I
cert* lberschriebenen Einleitung, die thematisch und formal mit dem = =
anschlieBenden Chor verkniipit ist. Einem Rezitativ folgt dann eina So= = =
pranarie, deren Textkern (,Entziindet mich, ibr reinen Flammen®) Geles
genheit zu einer buchstablich gliihenden Vertonung bietet, ehe el visr= 8

stimmiger Choral die Kantate gemessen beschlieft, L= ’
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Vortragsabend der Kursteilnehmer

| . In diesem Konzert erklingen Werke, die von den aktiven Teilnehmern
| der Staufener Musikwoche in den Kursen fiir alte Musik erarbeitet wur-
den.

— Eintritt frel —
Das Programm wird durch Aushang bekannt gegeben

Kurse

Die Staufener. Musikwoche bietet in diesem Jahr folgende Kurse an:

1. Studio fiir alte Musik
Leitung Ulrich Bartels (Wuppertal)

Instrumental- und Vokalwerke aus dem deutschsprachigen Raum zwi-
schen 1400 und ca. 1600 fiir Renaissance-Blockflten, Pommern, Wind-
kapselinstrumente, Kesselmundstiickinstrumente, Rankette und andere
historische Instrumente von Forster, Senfl. aus dem ~Glogauer Lieder-
buch®, Schutz, Praetorius u. a.

2. Viola da gamba
Leitung Ingrid Stampa (Hamburg)

!
[
I Erarbeitung deutscher Gambenmusik aus dem 17. und 18, Jahrhundert
l von Abel, Schenk, Kithnel. Telemann u. a.

3. Cembalo
Leitung Prof. Dr. Don Franklin (Pittsburgh, USA)

| Auffuhrungspraxis deutscher Cembalomusik des 17. und 18. Jahrhun-
f derts an Hand der Theoriewerke Kirnberger ,Die Kunst des reinen Sat-
‘ zes* und Mattheson ,,Der voflkommene Capellmeister”: Toccaten und
Suiten von Scheidt, Froberger, Kuhnau, Fischer, Béhm, Handel.

An zwei Tagen wahrend der Musikwoche werden mit allen interessier-
ten Kursteilnehmern alte deutsche Ténze einstudiert.
Leitung Ulrike Troeger
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Serenade
Joseph Haydn 1732—1809

SINFONIE NR.6 D-DUR ,LE MATIN®“ (Hob. 1)

I. Adagio, Allegro — ll. Adagio, Andante, Adagio —
lll. Menuetto — |V. Finale. Allegro

DER STURM?*. Chor mit Begleitung des Orchesters (Hob. XXIVa:8)

— Pause —

SINFONIA CONCERTANTE OP, 84 B-DUR fiir Violine,
Violoncello, Oboe; Fagott und Orchester (Hob. |1:105)

I. Allegro — |I. Andante — 1ll. Allegra con spirito

Ausfilhrende:

Hans Ehlhorst, Oboe

Mathias M. Scholz, Fagott

Rainer KuBmaul, Violine

Martin Ostertag, Violoncelio

Chor und' Kammerorchester der Staufener Musikwoche 1982
Leitung: Wolfgang Schafer

* Text des Chores: gL

Hdért die Winde furchtbar heulen!
Tief im finstern Abgrund tobt der Héllen Gaist.
Der Donner rolit und kracht und mehrt die Angsl.
Von Wolke flieht zu Wolk' erschreckt der Mond
Jetzt verlischend und dann blitzend durch die Luft
Weh’ unst

O sanfte Ruh', 0 komm doch wiader,

O komm doch wieder, sanfie Huh'!




Unter den frihen Symphonien Haydns ist eine 1761 komponierte Trias
mit den Beinamen Le matin, Le midi und Le soir am bekanntesten ge-
worden. Es ist nicht bekannt, wie detailliert er die Schilderung von Mor-
gen, Mittag und Abend hier vorgenommen hat und verstanden wissen
wollte. Jeder Horer mag heute, nach mehr als zwei Jahrhunderten, fur
sich entscheiden, ob er in den Ecksétzen und im Menuett von Le matin
»Sstimmungsreiche Wanderhilder mit Lerchengesang“ und , Naturmusik
mit Wechsel von Sonnenschein und Wolken* sowie im zweiten Satz ein
morgendliches Schulstiick, namlich , die Parodie einer Musikstunde*
{Solmisations-Ubung) erblicken will (H. Kretzschmar, 1886). Mit einiger
Sicherheit kann man indessen sagen, daB mit der Einleitung zum ersten
Satz der Sonnenaufgang musikalisch dargestellt sein soll. Denn bis in
die dbereinstimmende Tonart D-dur hinein ist diese Schilderung mit
der entsprechenden in der ,,Schopfung® von 1798 verwandt.

DreiBBig Jahre nach Le matin war Haydn zwar der vielleicht berihmteste
Komponist Europas geworden, aber auch — wéahrend seiner ersten Lon-
doner Reise 1790—92 — mancherlei Feindseligkeiten aus Konkurrenz-
neid ausgesetzt. So war es ihm eine groBe Genugtuung, daB er, wie er
nach Wien schreibt, ,,mit einem kleinen stiick Chor . .. vielen Credit in
der Sing Music bey denen Englandern erworben® habe. Gemeint ist der
orchesterbegleitende Chor The Storm, den er auf einen als Madrigal
bezeichneten Text des unter dem Pseudonym Peter Pindar bekannien
Schriftstellers John Wolcot verfaBte. Dieser erste Versuch Haydns, einen
englischen Text zu vertonen, wurde am 24. Februar 1792 in London ur-
aufgefuhrt. Ungeklart ist es jedoch, wann Haydn jene Umarbeitung des
Chores vornahm, bei der (unter Wegfall der Continuo-Stimme) die Or-
chesterbesetzung erweitert und der deutsche Text unterlegt worden ist.
DaB Haydn den Umschlag vom Getose des Sturms in den freundlich-
ruhigen SchluB nicht bloB einmal, sondern zweimal geschehen 14Bt, ist
keine dramaturgische Schwache. Vielmehr steht es im Dienst einer aus-
gewogenen, ,klassischen“ und damit wesentlich auch auf Wieder-
holungspartien beruhenden musikalischen Form, die Haydn wichtiger
war als jede naturalistische Ambition.

Zwei Wochen nach dem Chor Der Sturm wurde am 9. Méarz in London
erneut ein Haydn-Werk erfolgreich erstaufgefiihri: die Sinfonia concer-
tante, Haydns einziges Exemplar dieser Gattung. Schon von Anfang an
und gerade auch in Le matin — gelegentlich sogar als ,,Symphonie con-
certante” bezeichnet — fallen die vielen konzertanten, d. h. solistischen
Partien in Haydns Symphonien auf. Trotz ihrer der Konzertform entlehn-
ten Dreisatzigkeit ist Haydns Sinfonia concertante dank der starken
Einbindung der Solisten in den Ensemblesatz eher ein symphonisches
Werk. Als Haydn 1795 hochgeehrt von seiner zweiten Londoner Reise
ins habsburgische Reich zuriickgekehrt war, stand ihm noch die Kom-
position der beiden Oratorien ,Die Schopfung® und ,Die Jahreszeiten*
bevor, die seinen Ruf als eigentlich einziger deutscher Volks-Komponist
auf Jahrzehnte hinaus sichern sollte.
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