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Kiinstlerische Leitung:
Prof. Wolfgang Schifer

Organisatorische Leitung:

Biirgermeister Graf von Hohenthal
Gerhard Hoerth

5 - : . Dieter Priischenk
Wahrend der Jubildumswoche findet im Faust- ,
Gymnasium eine Ausstellung tiber die Entstehungs- Dr. Eckart Ulmann
geschichte der Staufener Musikwochen statt.
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GruBwort an die Besucher und Mitwirkenden der
40. Staufener Musikwoche

Zum 40. Mal wird in diesem Jahr die Staufener Musikwoche
durchgefiihrt, sicherlich AnlaB, Riickschau zu halten auf eines
der altesten Musikfestivals in Stiddeutschland.

1949, als Professor Ernst Duis mit seinem Quartett zum
ersten Mal in Staufen "Ferien mit alter Musik" durchfiihrte, war
nicht vorauszusehen, daB sich dieses kleine Musikfest iiber so
lange Zeit wirde halten und weiterentwickeln kénnen.

Das Grundprinzip, alte Musik in ihrer historischen Auffih-
rungspraxis vorzufiihren und begleitend hierzu Kurse auf alten
Instrumenten anzubieten, wurde mehr und mehr ausgebaut.
So bilden heute diese beiden Bereiche die Grundpfeiler der
Staufener Musikwoche.

Die musikalische Leitung der Staufener Musikwoche hatte
zunichst Professor Ernst Duis inne, wobei ihm zeitweise
Professor Hans W. Kéneke und die Professoren Horst
Schneider und Wolfgang Fernow zur Seite standen. Nach dem
Tod von Professor Duis im Jahre 1967 tibernahm ein Kurato-
rium die Leitung der Staufener Musikwoche, in dem Frau Fine
Duis-Krakamp, Horst Schneider und Wolfgang Fernow die mu-
sikalische Leitung inne hatten. 1971 trat Wolfgang Schafer in
das Kuratorium ein; nach dem Ausscheiden der Professoren
Schneider und Fernow war er zusammen mit Frau Fine Duis-
Krakamp kunstlerisch verantwortlich. Nach dem Tode von
Frau Fine Duis-Krakamp im Jahre 1985 tibernahm Professor
Wolfgang Schafer die alleinige musikalische Leitung der Stau-
fener Musikwoche. Ihm stehen im Kuratorium der ehemalige
Biirgermeister und Mitbegriinder der Staufener Musikwoche
Dr. Eckart Ulmann, die Herren Gerhard Hoerth und Dieter
Priischenk, sowie der Burgermeister Karl-Eugen Graf von
Hohenthal als organisatorische Leiter zur Seite.

Professor Wolfgang Schéafer bemiiht sich, das Konzept der
Staufener Musikwoche behutsam dahingehend zu erweitern,
daB er neben den traditionellen Konzerten in historischer Auf-
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fiihrungspraxis den Programminhalt tiber die Frithklassik hin-
aus o6ffnet. Fester Bestandteil bleiben die Kurse fiir Chorge-
sang und alte Instrumente, die in den letzten Jahren einen
ungeheuer starken Zulauf hatten. Ein Kreis von Freunden der
Staufener Musikwoche ermdglicht durch Spenden, die fiir die
Kursarbeit erforderlichen Instrumente zu beschaffen.

Die Durchfiihrung der Staufener Musikwoche wére nicht
méglich, wenn neben der finanziellen Unterstitzung durch die
Stadt Staufen nicht auch das Land Baden-Wiurttemberg, ver-
treten durch das Regierungsprasidium Freiburg und der Land-
kreis Breisgau-Hochschwarzwald jahrlich finanzielle Hilfen be-
reitstellen wiirden. Ein besonders enges Verhltnis verbindet
die Staufener Musikwoche seit vielen Jahren mit dem Landes-
studio Freiburg des Sidwestfunks, welches durch die Auf-
zeichnung eines oder zweier Konzerte pro Saison einen we-
sentlichen Beitrag zur Durchfiihrung dieser Musikwoche lei-
stet.

Dank sei auch gesagt all denjenigen, die bei der technischen
und organisatorischen Durchfiihrung der Musikwoche, insbe-
sondere durch die Bereitstellung von Freiquartieren fiir die
Kunstler, behilflich sind.

Die Musikwoche , die bis heute — und hoffentlich auch fiir die
Zukunft — ihre besondere Form und Atmosphéare erhalten hat,
ist ein fester Bestandteil und alljahrlicher H6hepunkt im kultu-
rellen Leben der Stadt Staufen.

Graf von Hohenthal, Birgermeister




2. Juli 1988

S amStag Faust-Gymnasium, 20.15 Uhr

Orchesterwerke des Barock

G.F. Hindel Concerto grosso F-Dur op. 3 Nr. 4a

(1685 - 1759) Andante - Allegro - Andante - Aliegro -
Minuetto | - Minuetto !

J.S. Bach Ouverture Nr. 2 h-moll BWV 1067

(1685 - 1750) Ouverture - Lentement - Rondeau -

Sarabande - Bourée - Bourée 1| -
Polonaise - Menuet - Badinerie

— Pause -
J.F. Fasch Concerto d-moll fiir Laute und Streicher
(1688 - 1758) A Tempo Ordinario - Andante -
Un poco Allegro
G.Ph. Telemann Concerto e-moll fiir Blockflote,
(1681 - 1767) Traverso, Streicher und B.c.

Largo - Allegro - Largo - Allegro

Ausfiihrende: L'ARPA FESTANTE MUNCHEN
Michi Gaigg, Mechthild Werner,

Karin von Gierke, Ulla Schneider Violine
Clemens NuBbaumer, Thomas

Drescher, Laurence Traiger Viola
Gregor Anthony Violoncello
Haralt Martens Violone
Isolde Kittel Cembalo
Hubert Hoffmann Theorbe
Katharina Arfken, Alison Gangler Oboe
Roda Patrick Fagott
Volkmar GeiBhardt Blockflote
Monika Kleinle Traverso
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Die an diesem Abend erklingende Musik zeichnet sich in
zweierlei Hinsicht durch eine auffallende stilistische Einheitlichkeit
aus: einmal dadurch, daB3 die Komponisten Handel, Bach, Fasch
und Telemann derselben Generation angehorten, demselben
mitteldeutschen Kulturfeld entstammten und lberdies jeder von
ihnen die Werke der anderen kannte, zweitens aber durch die
Tatsache, daB die Stiicke des heutigen Programms ausnahmslos
den "konzertierenden Stil" des Spatbarock reprasentieren, der in
seiner festlich-héfischen Haltung dem kontrapunktisch gearbeite-
ten strengen Satz wie auch dem monodisch-deklamatorischen
Gestus von Oper und Kantate wesensmaBig entgegengesetzt ist,
der aber dennoch teilweise von ihren Elementen zehrt.

"Konzertierender Stil", das 148t an die bertihmte Definition
denken, die Michael Praetorius 1619 formulierte: "Wenn man in
einer guten und aufmerksamen Gesellschaft der Musicorum et-
liche und bevorab die besten Gesellen heraussuchet, auf daB sie
mit allerley Instrumenten gleichsam miteinander in einen Wett-
streit treten, so nennet man solches ein 'Concerto’, welches
herriihret von dem lateinischen Worte 'concertare' und so viel
besagen will als: miteinander scharmitzein. Die Englénder aber
nennens gar 'Consort’, welches wir vor uns haben, wenn etliche
Personen mit allerley Instrumenten, als da seyn Querflét oder
Blockflét, Lauten, Theorben und Geigen in einer flirnehmen
Gesellschaft gar still, sanft und lieblich accordieren und so in einer
anmutigen Symphonia mit einander zusammenstimmen." Was
Praetorius hier zu Beginn des 17.Jahrhunderts tber das Konzer-
tieren schrieb, besaB auch noch fiur die Zeit des spaten Barock
seine volle Giiltigkeit, und zwar in beiderlei Gestalt. Der edle
Wettstreit der Instrumente untereinander wie auch das "stille,
sanfte und liebliche Accordieren”" der Spieler bestimmen das
Wesen der am heutigen Abend erklingenden Kompositionen.
Neben den ausdriicklich als "Concerto" bezeichneten Werken von
Héandel, Fasch und Telemann trifft das auch fur Bachs Ouvertiire
h-moli zu, indem hier die Traversflote ihre Kunst aufs Schénste
offenbart - fiir den Zuhérer, fiir den Mitspieler, flir sich selbst.

Dieses Konzert wird durch den Stidwestfunk
— Landesstudio Freiburg — unterstiitzt.




L'Arpa Festante wurde im Herbst 1983 auf Initiative von Michi Gaigg
gegrindet. Seit 1984 konzertiert das Ensemble regelméaBig in Oster-
reich, ltalien und ganz Deutschland. Neben dem Arbeitsschwerpunk,
unbekannte Werke des deutschen Hochbarock um 1700 wiederaufzu-
fihren, arbeitet L' Arpa Festante stdndig mit anderen Musikern und
Séngern zusammen, um Werke aus dem reichhaltigen Repertoire der
dramatischen und oratorischen Musik zur Auffithrung zu bringen.

3. Juli 1988

S Onntag Faust-Gymnasium, 20.30 Uhr

Werke fiir zwei Cembali

Francois Couperin Sonata I'lmperial

(1668 - 1733) Gravement - Vivement - Grave-
ment et marqué - Legerement -
Rondement - Vivement

Louis Couperin Chaconne C-Dur
(1626 - 1661)

Wolfgang Amadeus Mozart Fuge c-moll, KV 426
(1756 - 1791)

Jean-Henri d’Anglebert Suite g-moll
(1628 - 1691) Prélude - Allemande - Cou-
rante | - Courante lI- Gaillarde

Antonio Soler Concerto G-Dur

(1729 - 1783) Andantino - Menuetto
— Pause -

Johann Sebastian Bach Vier Kontrapunkte

(1685 - 1750) (Kunst der Fuge)

Claude Balbastre Air des Marseilleois

(1727 - 1799)
Wilhelm Friedemann Bach Konzert F-Dur

(1710 - 1784) Allegro moderato - Andante -
Presto

Ausfiihrende:

TON KOOPMAN Cembalo

TINI MATHOT Cembalo




Wenn wir das Klavierrepertoire des 17. und 18. Jahrhunderts
tiberblicken, so finden wir darunter nur verhaltnismagBig wenige
Kompositionen, die ausdriicklich fiir zwei Tasteninstrumente be-
stimmt sind. Wir durfen aber annehmen, daB in der musikalischen
Praxis jener Zeit sehr viel haufiger an zwei Clavieren musiziert
wurde, als wir aus den erhaltenen Quellen und Werktiteln schlies-
sen kénnen, denn neben den wenigen Originalkompositionen fir
zwei Claviere wurden ohne Zweifel auch solche Kompositionen
auf diese Weise gespielt, die eigentlich fur eine andere Besetzung
bestimmt waren. Das gilt vor allem fir die Barockzeit, in der noch
mehr in "Stimmen" gedacht wurde, als daB bestimmte Instrumen-
te und deren eigentiimliche Klangfarbe im Vordergrund des Schat-
fensprozesses gestanden hétten. Frangois Couperin, dessen
"Sonata I'lmperial" den heutigen Abend eréffnet, bemerkt dazu im
Zusammenhang mit seinen Triosonaten: "Diese Trios kénnen
ebenso gut auf zwei Clavecins gespielt werden wie auf allen
anderen Instrumenten. Ich fiihre sie in meiner Familie und mit
meinen Schiilern mit sehr glticklichem Erfolg auf, und zwar so, daB
die erste Oberstimme und der BaB auf dem einen Clavecin gespielt
werden, und die zweite auf dem anderen mit demselben BaB im
Einklang. Eine solche Ausfihrung wird einen &uBerst angeneh-
men Eindruck hervorrufen, umso mehr, als das Clavecin auf seine
Art eine Brillanz und Klarheit hat, die man kaum bei anderen Instru-
menten findet."

Das heute erklingende Programm macht deutlich, welch groBe
Stilvielfaltin der Musik des 17. und 18.Jahrhunderts vorhanden ist.
Die vier Kontrapunkte aus Bachs "Kunst der Fuge" und die an
Bachs Satzkunst geschulte Fuge c-moll von Mozart bezeichnen in
diesem Zusammenhang die strengste Stilebene. Hofische Galan-
terie und Delikatesse ist dagegen den Kompositionen der beiden
Couperins und d'Angleberts eigen, wahrend die Stiicke von Anto-
nio Soler und Claude Balbastre den Geist der Aufklarung und damit
die véllige Abwesenheit jeglichen metaphysischen Moments am
kiarsten spiegeln. Anders freilich das abschlieBende Konzertin F-
Dur von Wilhelm Friedemann Bach. Ein stetes, ruheloses Suchen
nach einer angemessenen Art der Darstellung bestimmt dieses
zwischen den Zeiten stehende Werk. Barock im &uBeren Zu-
schnitt, empfindsam und subtil in der Formulierung des einzelnen
Motivs, erleben wir dieses Werk als ein kostbares Dokument jener
Zeit und als ein beredtes Portrait seines Schopfers.

Dieses Konzert wird durch den Sidwestfunk
— Landesstudio Freiburg — unterstitzt.
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Ton Koopman (geb. 1944) gilt als einer der fiihrenden Vertreter der
historischen Auffiihrungspraxis; als Organist, Cembalist und Dirigent
konzertiert er auf der ganzen Welt und hat eine Vielzahl mehrfach
preisgekrénter Schallplatten produziert. Ton Koopman unterrichtet am
Sweelink-Konservatorium in Amsterdam; daneben leitet er inter-
nationale Kurse und Meisterklassen und ist regelmaBig Jurymitglied
bei den groBen Cembalo- und Orgelwettbewerben.

Tini Mathot absolvierte 1979 als Schilerin von Ton Koopman ihr
Cembalo-Studium "cum laude”; sie ist inzwischen mit Ton Koopman
verheiratet, konzertiert hdufig mit ihm zusammen und unterrichtet in
Amsterdam und Den Haag.




Montag

4. Juli 1988
Jédgergasse, 21.00 Uhr

bei Regenwetter in der Aula
des Faust-Gymnasiums

"Von iippiglichen Dingen"
Musik des 14. - 16. Jahrhunderts

anonym, 14. Jh.

Tielman Susato
(um 1551)

Mathias Greiter
(1500 - 1550)

Ludwig Senfl
(1490 - 1543)

Georg Forster
(1510 - 1568)

anonym, 14. Jh.

Glogauer Liederbuch

(um 1480)

Josquin des Prez
(1450 - 1521)

Tielman Susato
Georg Forster
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Saltarello

Die Post
Mohrentanz

Von ippiglichen Dingen

Ich hatt mir ein Endlein
Oho, so geb der Mann ein
Pfennig

Presulem sanctissimum

Lamento di Tristano

Die Nacht die will verbergen
sich

Ich sah einstmals Bonum
vinum

Adieu mes amours

Kénigstanz
Vitrum nostrum

— Pause -

Glogauer Liederbuch All voll

anonym, 14. Jh.
Ludwig Senfl

Claude Gervaise
(um 1550)

Liederbuch des
Johannes Heer

Tielman Susato

Giorgio Mainerio
(2.H. 16. Jh.)

Erasmus Sartorius
(1577 - 1637)

Ausfiihrende:

Instrumente:

Trotto

Es wollt ein Frau zum Weine gan
Es ritt ein Jager
Ein Abt den wélln wir weihen

Bransle de Champaigne
Die vollen Briider

Narrenaufzug
Caro Ortolano

Wohlauf, ihr lieben Gaste

LUDUS VENTI KOLN

Ulrich Bartels

Ursula Hopstatter
Hansjosef Overmann
Andrea Schmiedeberg
Regine Rebholz

Klaus Heider

Pommern, Krummhérner, Rauschpfei-
fen, Dulziane, Rankett, Dudelsack,
Schalmei, Drehleier, Renaissance-
fléten, Traversfiéten, Gamben, Harfe,
Zink, Schlagwerk.
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LUDUS VENTI KOLN bietet seit zehn Jahren in fiihrenden Gastrono-
mien, auf Burgen und Schidssern, in Deutschland und im angrenzen-
den Ausland Konzerte mit Renaissancemusik und Kulturprogramme
an — von Spielmannsmusik auf Freiluftinstrumenten bis hin zum "musi-
kalischen Tafelkonfekt" zu festlichen Gastmahlen mit hdfischem Zere-
moniell. In historischen Gewéndern werden unterhaltsame, lustige und
besinnliche Lieder und Tédnze aus Mittelalter und Renaissance darge-
boten, gesungen und gespielt auf Originalinstrumenten; BegriBung
der Géste, Anblasen der Speisenfolge, Giftproben, Tischsitten und Ge-
schichten gehéren ebenso dazu wie Paartdnze, Jonglieren, Feuer-
spucken, Auftritte von Hofnarr, Marketenderin und BuBprediger.

Die Mitglieder sind Musiklehrer, Sdnger und Ténzer, die auch als
Solisten auf dem Gebiet der Klassischen Musik zuhause sind und sich
wahrend ihrer Hochschularbeiten mit der Auffihrungspraxis “Alter
Musik", der Rekonstruktion originaler Choreographien und Tischsitten
in der deutschen und mittellateinischen Literatur befaBBt haben.

\
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5. Juli 1988

DienStag Faust-Gymnasium, 20.15 Uhr

"Il cantar novo"

Chromatik in den Kreisen um Gesualdo
und ihr Einflufl auf Nordeuropa

Neapel - Die Wiege der Chromatik

F. Orso de Celano (t 1567?) Hl cantar novo

Musik fiir den "ridotto" in Verona |
Luca Marenzio (1553 -1599) O fere stelle |
Gesualdo in Ferrara i
Luzzasco Luzzaschi (1545 - 1607) ltene mie querele i
Carlo Gesualdo (15607 - 1613) ltene o miei sospiri -

Gregorio Huwett (15507 - 1616?) Fantasia

"Consonanze stravaganti'und die

Akademie in Neapel
Pomponio Nenna (15507 - 16167) Mercé grido piangendo
Carlo Gesualdo (1560? - 1613) Mercé grido piangendo

Eine neue Generation von Schiilern

der "durezze e ligature"

Francesco Genuino (15807 - 1633?)  Se la doglia e'l martire
Scipione Lacorcia (1585? - 16207?) Ahi tu piangi

— Pause -~

Die venezianische Schule —

Schiiler von Giovanni Gabrieli

Mogens Pedersgn (1583? - 1623) Ardo, sospiro
Johann Grabbe (1585 - 1655) Ahi, misera mia vita
Heinrich Schiitz (1585 - 1672) Dunque addio

"Musica transalpina" - Der italie-
nische Einfluf} in England
Luca Marenzio (1553 - 1599) Dolorous mournful cares

John Dowland (1563 - 1626) Farewell Fancy
15




Die Verwendung von Chromatik
und Dissonanz in England

Thomas Weelkes (1576 - 1623) Cease sorrows now
John Dowland (1563 - 1626) All ye whom love

or fortune :
John Ward (1571 - 1638) If heaven's just wrath
Manierismus,

auf die Spitze getrieben .
Sigismondo d'India (15827 - 1629) Strana armonia
Domenico Mazzocchi (1592 - 1665) Pian piano

Ausfiihrende: THE CONSORT OF MUSICKE

Emma Kirkby, Evelyn Tubb Sopran
Mary Nichols Alt
Andrew King, Rufus Mller Tenor
Alan Ewing Baf
Anthony Rooley Laute

Leitung: Anthony Rooley
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Orso de Celano: Il cantar novo

Die Morgengesénge und die klagenden Schreie der Vigel
bei Anbruch des Tages werfen ihr Echo zuriick

durch die Téler,

und klare Wasser flieSen murmelnd

in glitzernden kalten Bichen.

Sie, mit dem schneeweiBen Gesicht und dem goldenen Haar,
die niemals ihren Liebsten getduscht, noch ihn betrogen hat,
weckt mich mit den frohen Liedern der Natur

und kdmmt die schneeweiBen Locken ihres betagten
Liebhabers.

So, im Erwachen, griiie ich die Ddmmerung

und die Sonne, die sie bringt, fort ist die andere Sonne,

die mich in meiner Jugend blendete und immer noch blind
macht.

So manchen Tag sah ich sie beide zusammen aufstehen,
und fiir einen kurzen Augenblick wurden die Sterne
tberstrahlt von ihm und er von ihr.

Marenzio: O fere stelle

Oh ihr grausamen Sterne, nie gebt ihr mir Frieden,
und du, Fortuna, 4ndere deine grausame Art;

versetze mich zuriick zu den Hirten und den Wildern,
zu meinem ersten Lied, zu jenen gewohnten Flammen,
denn ich bin nicht stark genug, den Krieg zu ertragen,
den die Liebe mit ihren unbarmherzigen Fallstricken
gegen mich fiihrt.

Luzzaschi: Itene mie querele

Geht, meine Klagen,

fliegt schnell

zu ihr, dem Grund meines ewigen Leids.
Ich bitte euch, fordert sie auf,

auf liebe Weise grausam zu mir zu sein

und nicht grausam zu ldcheln,

damit ich meine traurigen Lieder

voller Freude in Liebeslieder wandeln kann.




Gesualdo: Itene o miei sospiri

Geht, meine Seufzer, fliegt schnell zu ihr,

die der Grund meiner bitteren Qual ist.

Erzihlt, ich bitte euch, von meinem grofen Kummer.
Da8 endlich zu ihrer Schonheit

sich auch Barmherzigkeit geselle,

und daB ich voller Freude meine bitteren Tridnen

in Liebeslieder wandeln kann.

Nenna / Gesualdo: Merce grido piangendo
"Erbarmen!"”, rufe ich weinend,

aber wer hort mich schon? Ach, meine Krifte schwinden!
So werde ich also in Stille sterben.

Oh, im Namen der Barmherzigkeit,

Schatz meines Herzens,

ich wiinschte, ich konnte dir noch sagen,

bevor ich sterbe: "Ich sterbe!"

Genuino: Se la doglia e'l martire

Da Leid und Qualen

mich nicht tdten konnen,

zeige mir, Geliebte,

wie man aus Freude und Vergniigen sterben kann.
Du, die du der Tod bist

und das Leben in deinen wundervollen Augen trégst,
befehle mir, wann du willst, zu sterben,

und zufrieden werde ich sterben

tausendmal in deinen Armen.

Lacorcia: Ahi tu piangi

Ach, du weinst, Geliebte,

weinst du, weine ich auch,

denn es ist so, deine Augen vergieen meine Trdnen.
Schau mir in die Augen,

und wenn du stummes Leid deuten kannst,

so wirst du meine Seele sehen,

voll Liebe und Mitleid,

an deinem Kummer sterbend.

L=

=)

Pedersgn: Ardo, sospiro
Ich brenne, ich seufze und weine,
und ich ermatte immer mehr,

wie Schnee nahe beim Feuer
schmelze ich langsam dahin.
Mein schmerzliches Sehnen

ist meine innere Qual.

Grabbe: Ahi, misera mia vita

Oh, erbarmliches Leben,

da meine Laura in stéindigem Gewahrsam gehalten wird!
Meine Trdnen flieBen, und sie,

die mir helfen wiirde, konnte sie meine Qualen sehen,
mischt ihre Seufzer mit meinen,

und unser beider Leid ist so gro8,

daB Leben und Tod fiir uns eins werden!

Schiitz / Guarini: Dunque addio
So lebt nun wohl, meine geliebten Wiilder,
meine geliebten Wilder, lebt wohl.

Hort diese letzten Seufzer,

bis, erldst durch den grausamen und ungerechten Stahl,
mein kalter Schatten zuriickkehrt

zu eurem geliebten Schatten,

denn ich kann nicht unschuldig

durch die Qualen der Holle wandern,

noch verweilen unter den Seligen

in Kummer und Verzweiflung.

Marenzio: Dolorous mournful cares
Schmerzhafte, diistere Not, unbarmherzige Pein,

verha8te Fesseln, verfluchte Knechtschaft, bitterstes Leid,
worin ich, Ungliicklicher, Tag und Nacht,

mit auf immer zerrissenem Herzen,

um meine verlorene Freude

und mein verlorenes Vergniigen trauere.

Schmerzerfiillte, laute Schreie,

trauriges Kreischen, Heulen und Klagen,
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wissrige Tridnen und ewiger Schmerz,
das sind meine Leckerbissen

und mein téagliches Essen

und meines Lebens Trost,

sie iibertreffen selbst bittere Galle.

Weelkes: Cease sorrows now

Hort jetzt auf, ihr Leiden, denn ihr habt euer Werk getan.
Seht, die Not hat mein Gerippe ganz aufgezehrt.

Keine Hoffnung ist geblieben,

noch kann mir geholfen werden,

denn der schmerzliche Tod beendet jedes Vergniigen.
Doch wihrend ich schon das Lauten der Totenglocke hore
werde ich, bevor ich sterbe,

noch mein mattes Lebewohl singen.

*

Dowland: All ye whom love or fortune
All ihr, von Liebe oder Schicksal betrogen;

all ihr, die ihr trtiumt von Gliickseligkeit,

aber in Not lebt;

all ihr, deren Hoffnungen sich niemals erfiillen;
all ihr, deren Seufzer und Krankheiten

nach Heilung verlangen;

leiht mir eure Ohren und eure Trinen, mir,

dem ungliicklichsten Menschen,

der, wie der sterbende Schwan, sein Leid besingt.
Not, die mit innerem Schmerz das Herz verzehrt ;
Schmerz, der nach auBen wie

schwermiitiger Kummer erscheint;

beide, Tyrannen gleich, zwingen mich zu klagen,
doch stets vergebens, denn niemanden werden
meine Klagen riihren.

Mit meinen Tridnen, Seufzern und unabléssigen
Schreien bin ich alleine,

mein Leid will Ruhe, und mein Kummer ein Ende.

Ward: If heaven's just wrath

Wenn der gerechte Zorn des Himmels einen Menschen
auf Erden bewegen kann, so 1aB alle Herzen trauern

um den Verlust der Tugenden

mit Trénen und Seufzern in des Kummers bitterer Qual,
l1af die Wahrheit wahrhaftige Klagen bekunden,

laB alle Herzen ermatten.

Wihrend er aufgestiegen ist,

das hochste Lob des Himmels zu singen,

1aB uns hier unten in schmerzlichen Weisen wehklagen;
seiner Gunst vermodgen wir mit mannigfaltigen Melodien
nicht zu geniigen,

und wir beten, daB gleiche Giite an seine Stelle treten moge.

d'India: Strana armonia

Seltsame Harmonie der Liebe:

wenn du singst, hat sogar er ein Herz.

Deine siiBen Augen sind die Notenschliissel,

meine Trinen und Klagen die Worte und die Melodie,
auch meine Seufzer sind hoch und tief gestimmt zugleich.
Der Unterschied liegt allein darin, meine Herrin,

daB jede deiner Melodien einige Pausen enthilt,

aber mir ist Ruhe nicht geg6nnt.

Mazzocchi: Pian piano

Weht sanft, ihr milden Winde:

weckt sie nicht auf,

denn meine Sorgen schlafen jetzt.

Oh, laBt ab, oh Winde:

denn mein Leid ruht jetzt.

Aber sie, sie weckt nun auf,

daB sie nimmermehr Ruhe finden moge,
diese grausame Schonheit,

die mein Herz betriibt.




Viele Musiker, Komponisten und Historiker unseres Jahrhun-
derts haben sich lebhaft fiir die gegenuber Experimenten so
aufgeschlossene Geisteshaltung interessiert, welche die extrem
chromatischen Madrigale des spaten 16. und frihen 17. Jahrhun-
derts hervorgebracht hat. Kein Geringerer als lgor Strawinsky
zeigte sich geradezu Uberwaltigt von der "Modernitat" Gesualdos.

In Wirklichkeit ist diese Musik, zumindest im Sinne des 20.
Jahrhunderts, tiberhaupt nicht modern; weder handelt es sich um
romantische Vorahnungen, noch war Gesualdo ein Strawinsky
400 Jahre vor dieser Zeit. Die Werke, die in diesem Programm zu
héren sind, reprasentieren das Schaffen von Menschen, die zum
einen auf der Suche nach einem antiken System waren, um
eindringliche, die Seele ansprechende Musik zu komponieren,
indem sie eine von ihnen miBverstandene Musiktheorie der alten
Griechen anwandten. Zum anderen waren sie alle Mitglieder von
Akademien, die sich der Wiederbelebung der intellekiuellen und
philosophischen Bestimmung der Musik verschrieben hatten.
AuBerdem gehérten sie einem héfischen Kreis von "cognoscenti”
an, die auf die neuesten modischen Manierismen eingestimmt
waren und zudem sehr genau darliber Bescheid wuBten, was ihre
Kollegen und Konkurrenten machten. Mit anderen Worten: Sie
waren durch und durch Menschen ihrer Zeit und sicherlich keine
Propheten.

Allerdings erscheinen uns die aufregenden Ergebnisse ihrer
Arbeit auch heute noch neuartig, beinahe schon bizarr und auf
jeden Fall gewagt. Dieses Programm unternimmt den Versuch,
einige der H6hepunkte in der Entwicklung der Chromatik zwischen
1560 und 1630 aufzuzeigen, die in Neapel ihren Anfang nahm und
sich von dort aus, hauptsachlich iber die norditalienischen Fiir-
stenhodfe, bis zu so entfernten Musikzentren wie Kopenhagen,
Hamburg und London ausbreitete.

Im Jahr 1567 erschien in Neapel Orsos "Il primo libro di
madrigali®, das, wie auf der Titelseite vermerkt, zwei "madrigali
cromatici" enthielt.

Unsere ndchste Station ist Verona, der beriihmte "ridotto" des
Grafen Mario Bevilacqua. Luca Marenzio, der sich 1587 auf der
Durchreise dort aufhielt, zeigte sich tief beeindruckt von den
dortigen "cognoscenti” und den héchst professionellen Sangern,
die Werke fur den Grafen einstudierten. Marenzio widmete dem
Grafen seinen im Jahre 1588 erschienenen Band zu 4, 5 und 6
Stimmen und beschreibt die "dlstere Feierlichkeit" dieser Samm-
lung, die eigens auf das "hdchst virtuose Ensemble” zugeschnitten
sei. Sie ist vielleicht die ratselhafteste Veréffentlichung Marenzios,
die, kaum verbreitet, nur eine einzige Auflage erlebte. Trotzdem
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war es gerade diese Sammlung, aus der John Baldwine, ein
englischer Musiker, elf Stiicke kopierte und sie seiner Musikaus-
wahl von "the choicest of all men" einverleibte.

Ferrara muB 1594 eine lberaus anregende Stadt gewesen
sein: viele groBe Komponisten kamen hier zusammen, unter ihnen
auch Gesualdo. Luzzaschis ltene mie querele und Gesualdos
Itene o miei sospiri sind hinsichtlich des Textes und der musika-
lischen Ausgestaltung eng verwandt, wobei allerdings Gesualdos
Komposition die ausgefalienere ist.

Um 1600 erreichten die Lauten-Fantasien der Renaissance ihre
volle Reife, nachdem die meisten Lautenisten Europas langere
Studien in Italien unternommen hatten. Die Fantasia von Gregorio
Huwett, einem Lautenisten aus den Niederlanden, verwendet
chromatische Modulationen auf eine vollendete Art — mehr um der
poetischen Wirkung als eines fremdartigen Hoéreindrucks willen.
Die lange meditative SchluBpassage mit ihrem umherschweifen-
den, rhapsodischen Diskant und ihrer streng festgelegten BaBpar-
tie ist einmalig in ihrer Art.

In den neunziger Jahren des 16. Jahrhunderts erlebte die Musik
Neapels an den verschiedenen Akademien eine Bl{itezeit. Diese
"Schule" der Komposition erhielt besonderes Gewicht und Unter-
stitzung durch Gesualdo. Wie eng der musikalische Dialog war,
wird deutlich in zwei Vertonungen des Textes Mercé grido pian-
gendo; wieder ist Gesualdos Version die weitaus extremere.

Der "durezze e ligature"-Stil, vom Kreis um Gesualdo gepflegt,
gelangte erst durch eine jiingere Generation zu voller Reife. |hr
Werk verkdrpert die auBerste Verfeinerung von Stil und Ge-
schmack und lbertraf damit ihre Lehrmeister, weil sie sich nicht
dem Diktat einer ztigellosen Chromatik unterwarf, sondern Chro-
matik lediglich als einen Teil ihres weitlaufigen Vokabulars manie-
ristischer Effekte einsetzt.

Die Reise nach Nordeuropa beginnt, wie damals, in Venedig.
Die groBe Schule, die sich um Giovanni Gabrieli scharte, hatte ihre
Wurzeln in der flamischen Tradition von Willaert und de Rore, die
von Andrea und Giovanni Gabrieli zu einem eigenen italienischen
Stil absorbiert worden war. Nach 1600 besuchten mehrere begab-
te junge Nordeuropaer Venedig und studierten die ganze Flut der
musikalischen Neuerscheinungen, die aus den Druckereien kam.
Die auf Grund ihrer Chromatik, d.h. als lllustration unseres Themas
ausgewahlten Stiicke machen auch deutlich, welche Virtuositat
von den Vokalensembles in ihrer jeweiligen Heimat gefordert
wurde.

Die Musik Italiens wurde aber nicht nur durch diese Komponi-
sten in den Norden getragen; sie war durch Nachdrucke inzwi-
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schen auch jenen erreichbar geworden, die nicht nach ltalien
reisen konnten. Die beriihmte "Musica transalpina” von 1588,
bestehend aus italienischen Madrigalen in englischer Uberset-
zung, hatte tiefreichende Bedeutung fir die Entwicklung des
englischen Madrigals. Wir hdren Marenzios Vertonung eines be-
liebten Textes, Dolorosi martir, in einer freien englischen Uber-
setzung.

John Dowland war stark von Luca Marenzio beeinfluBBt (wie er
in seinem ersten Buch aus dem Jahre 1597 berichtet), seine Musik
fiir Laute solo steht jedoch ganz in der europaischen Tradition der
hervorragenden Lautenisten/Komponisten, groBen Meistern der
Improvisation in der Nachfolge von "Il Divino" Francesco da
Milano. In Farewell Fancy experimentiert Dowland mit gewagten
Dissonanzen, die auf der Laute dank ihrer Resonanz gut klingen,
sich als Vokalmusik jedoch wohl etwas barbarisch angehért hat-
ten. In Werken wie diesem wird die Renaissance-Laute emotional
und technisch an ihre &uBersten Grenzen gefihrt.

Im Vergleich zu Gesualdos Musik erscheint Chromatik in Eng-
land nur in abgeschwéchter Form. Durch die Technik der Vorhalts-
dissonanzen wird die Harmonik anders als im italienischen Stil
gedehnt. Die Vorliebe fiir das formale, sechs Noten umfassende
chromatische Thema (auf- oder absteigend) zeigt sich in Dow-
lands Stlicken Fancy und All ye whom love. Weelkes gebraucht
es ebentfalls sehr anrihrend in seinem pathetischen Cease sor-
rows now. John Wards Elegie If heaven's just wrath ist ein
Klagelied um seinen Mazen, Sir Henry Fanshawe, der ein groBer
Liebhaber alles Italienischen gewesen war; dementsprechend
wahlt Ward fur seine Elegie einen Stil &hnlich dem der Spatwerke
Marenzios, gespickt mit quélender Chromatik auf den entspre-
chenden Textstellen, um seinem Schmerz Giber den Verlust seines
edlen Férderers Ausdruck zu verleihen.

Zum SchluB das letzte, beinahe dekadente Aufblihen der
Chromatik im italienischen Madrigal: Abwendung von allen Regeln
charakterisiert d'Indias experimentelle Strana armonia. Mazzo-
chis Pian piano gerét so gewagt und so kontrastreich, daB eine
aufregende Mischform entsteht: die barocke Madrigal-Kantate.
Diese erreicht dann einige Jahrzehnte spater den Gipfel der
Vollendung.  (Anthony Rooley)
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Das Consort of Musicke, unter Leitung seines Griinders Anthony
Rooley, ist weltweit eines der fiihrenden Ensembles, die sich auf die
Musik der Renaissance spezialisiert haben. Dabei ist es das erklérte
Ziel des Ensembles, immer wieder Neues zu entdecken; auf diese
Weise sind inzwischen eine ganze Reihe von Komponisten dem
Dunkel der Vergessenheit in Archiven entrissen und uns wieder ins
BewuBtsein gebracht worden.

Bei vielen der groBen Musikfestivals ist das Consort of Musicke
regelmdBig zu Gast, so in Briigge, in Utrecht und beim South Bank
Festival in London.

Das Consort of Musicke hat sowohl fiir die BBS in London wie fiir den
WDR in KéIn umfangreiche Serien von Funkaufnahmen produziert und
natirlich auch zahlreiche Schallplatten aufgenommen, von denen
mehrere mit internationalen Preisen ausgezeichnet wurden. Auch im
Fernsehen ist das Consort of Musicke immer wieder zu sehen; zuletzt
hat es mitgewirkt bei einer sechsteiligen Serie der BBS mit dem Titel
"Madrigal History Tour", die der Entwicklung des Madrigals im Europa
der Renaissance gewidmet war.




7. Juli 1988

D Onner S tag Pfarrkirche St. Martin,

20.15 Uhr

Dietrich Buxtehude
(1637 - 1707)

Membra Jesu nostri

Kantatenzyklus in sieben Teilen tber den
am Kreuze leidenden Heiland

Ausfiihrende:

Dorothea Rieger, Charlotte Hoffmann Sopran
Susanne Norin Alt

Harald Schneider Tenor
Christoph Rausch BaB
Anne-Katharina Schreiber, Sabine Lier Violine
Ute Petersilge Violoncello
Petra Manz, Ursel Zwolfer, Angela Knapp

Michael Spengler Viola da gamba
Wolf Drechsel Violone
Michael Behringer Orgel

Kammerchor der Staufener Musikwoche 1988

Leitung: Wolfgang Schafer
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"Membra Jesu nostri” —"GliedmaBen unseres Jesu" — : hinter
diesem Titel verbirgt sich eines der bedeutendsten und umfang-
reichsten, zugleich aber auch eines der geheimnisvollsten Werke
der europdischen Barockmusik. In sieben, nahezu gleichgebau-
ten Kantaten werden meditierende Betrachtungen tber den gefol-
terten Leib Jesu angestellt. Der Text der stets dreistrophigen
solistischen Teile ist der anonymen Hymnensammiung "Rhytmica
oratio" des frithen 13. Jahrhunderts entnommen, die ihrerseits
vermutlich auf den berlhmten Hoheliedpredigten des groBen
Zisterzienserabtes, Mystikers und fanatischen Kreuzzugspredi-
gers Bernhard v. Clairvaux (1090-1153) beruht. Den die Soloteile
umschlieBenden chorischen Abschnitten liegen Bibeltexte zu-
grunde, vorzugsweise solche des Alten Testaments, die inhaltlich
eine gedankliche Verbindung zu den Hymnentexten herstellen.
Jede der sieben Kantaten wird durch eine instrumentale "Sonata”
eingeleitet. Instrumentale Zwischenspiele, hier "Ritornelli" ge-
nannt, untergliedern tberdies die Solostrophen.

Dietrich Buxtehude, Organist an der Marienkirche zu Libeck,
schrieb diesen Kantatenzyklus im Jahre 1680, also acht Jahre
nach dem Tode von Heinrich Schiitz und fiinf Jahre vor der Geburt
Johann Sebastian Bachs. Die Mittlerstellung Buxtehudes zwi-
schen den beiden GroBmeistern des frihen und des spéten
Barocks kommt hier sinnfallig zum Ausdruck, und dem analysie-
renden Betrachter dirfte es nicht schwerfallen, die stilistische
Briickenfunktion des Lubecker Meisters am Werk selber aufzuzei-
gen. Auch unter gattungsgeschichtlichem Aspekt erkennen wir in
Buxtehudes Werk das hochbarocke Zwischenglied, welches das
Geistliche Konzert mit der Kirchenkantate des Spétbarock verbin-
det. Dazu kommt die ganze File der kompositionstechnischen Er-
scheinungen und der rhetorischen Gestik jener Zeit. Das Verfah-
ren Uberdies, die jeweils drei solistisch auszufihrenden Hymnen-
strophen Uber einem gleichbleibenden BaB erklingen zu lassen,
sowie die unverénderte Wiederholung der Einleitungs-Chére im
AnschluB an die solistischen Strophen (nur die 7. Kantate schlieBt
mit einem eigenstandigen Chor lber "Amen") gewahrleistet den
sieben Kantaten und dem Gesamtzyklus eine bezwingende Ge-
schlossenheit.

Diese Musik war vermutlich nicht fir den Gottesdienst be-
stimmt. Die hier vertonten mystisch-visionaren Texte mit ihrer
meditativen, ja zuweilen ekstatischen Uberhéhung der Person
Jesu und seines gemarterten Leibes gehdren eher in den Bereich
einer ganz privaten, auBerkirchlichen und undogmatischen Frém-
migkeit und Jesus-Minne, wie sie uns in Zeiten politischer und gei-
stesgeschichtlicher Umbriiche immer wieder begegnen. Die nach-

27




wirkenden Erfahrungen des DreiBligjahrigen Krieges, der Sieg der 8. Juli 1988

Gegenreformation und ihre Uberwindung durch Gustav Adolf von F t A -
Schweden, dazu die beginnenden rationalistischen Strémungen rel a' Faust-Gymnasium, 20.15 Uhr

hatten die orthodoxe Lehre und die objektiven Gnadenmittel der

Kirche in Zweifel gezogen und einem persénlich empfundenen Vortragsabend der Kursteilnehmer

und visiondr geschauten Christus-Erlebnis Raum gegeben. Aus

diesem Erlebnis heraus entstand Buxtehudes Werk.
In diesem Konzert erklingen Werke, die von den aktiven Teil-

nehmern der Staufener Musikwoche in den Kursen erarbeitet
wurden.

— Eintritt frei —
Das Programm wird durch Aushang bekannt gegeben.

Kurse

Die Staufener Musikwoche bietet in diesem Jahr folgende
Kurse an:

1. Ensemblespiel auf historischen Instrumenten
Leitung: Ulrich Bartels, Richard A. Lister,
Andrea Schmiedeberg-Bartels

Musik aus Mittelalter und Renaissance:

Werke von Philipp de Vitry (Motetten), Guillaume de Ma-
chaut (Messe), Heinrich Isaac (Officien aus dem Choralis
Constantinus), Josquin des Prez (Motetten und Chansons)
und Jacobus Gallus (doppelchérige Motetten), Ténze des
14. Jahrhunderts; Instrumentalstiicke des 16. Jahrhunderts
in gemischt vokal-instrumentaler Besetzung.

2. Cembalo
Leitung: Ton Koopman, Tini Mathot, Michael Behringer
Werke von Johann Sebastian Bach

3. Chor
Leitung: Wolfgang Schifer, Christoph Denoix

Chorgruppe |: Européische Madrigale
Chorgruppe Il: Buxtehude: Membra Jesu nostri
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Ulrich Bartels (geb. 1949 in Wuppertal) 1968-72 Studium an der
Musikhochschule Rheinland: Blockfléte, Gitarre, Fagott. Musiklehrer-
examen 1971. Wéahrend des Studiums bereits Beschdftigung mit alter
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Musik und historischen Instrumen-
ten. In den folgenden Jahren mit
dem Kolner Ensemble Odhecaton
zahlreiche Schallplatten-, Rund-
funk- und Fernsehaufnahmen,
Konzerte im In- und Ausland. Lei-
tung verschiedener Kurse fir alte
Musik in Deutschland, Schweiz,
Osterreich und Belgien. Seit meh-
reren Jahren mit dem eigenen
Ensemble "Ludus Venti" Auftritte
bei historischen Stadtfesten und
Tafeleien in Deutschland, Spanien,
Frankreich und der Schweiz.

Richard A. Lister (geb. 1947 in
Leeds, England) studierte Ger-
manistik in London und Marburg,
anschlieBend Studium an der Ké/-
ner Musikhochschule (Posaune
bei Vinko Globokar). Seit 1970 Mit-
glied verschiedener Kammer-
musikensembles u. a. bei Edward
Tarr, Hesperion XX, Taverner Con-

sort & Players; Schallplatten-

aufnahmen, sowie Radio- und
Fernsehproduktionen im In- und
Ausland.

Seit 1974 Dozent fiir tiefe Blech-
blasinstrumente, historische Holz-
blasinstrumente und Kammermu-
sik an der Carl-Stamitz Musik-
schule in Kéin.

Andrea Schmiedeberg-Bartels
(geb. 1956 in Bad Hersfeld) Musik-
studium in Wirzburg: Blockflbte
und historische Instrumente. 1982
Examen am Konservatorium,
1986 Examen Musikhochschule,
Mitglied des Ensembles "Ludus
Venti". Mitwirkung bei Rundfunk-
und Schallplattenproduktionen,
Konzerttétigkeit in Deutschland
und angrenzendem Ausland. Lei-
tung verschiedener Kurse in
Deutschland und der Schweiz.

Michael Behringer (geb. 1956)
Studium in Freiburg, Wien und
Amsterdam (bei Ton Koopman);
1984 Konzert-Diplom an der Mu-
sikhochschule Wien (Prof. M.
Radulescu). Konzerte (u.a. in Ja-
pan und USA) als Cembalist und
Organist, auch Continuo-Spieler
mit verschiedensten Kammer-
musik-Besetzungen. Seit 1986
Lehrbeauftragter an der Staatli-
chen Hochschule fiir Musik in Frei-
burg.
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Christoph Denoix (geb. 1956 in Ulm) studierte Schulmusik, Musikwis-
senschaft und Dirigieren in Stuttgart und Berlin; er leitete von 1973 -
: 1982 die St. Georgs-Chorknaben in
N Ulm, von 1981 - 1985 den Knaben-
| chor der St. Hedwigs-Kathedrale
Berlin und von 1985 - 1987 die Lim-
burger Domsingknaben; von 1981 -
1985 war er auBerdem Dozent fir
Chorleitung an der Bischdflichen
Kirchenmusikschule Berlin. Seit
1984 arbeitet Denoix als Dirigier-
lehrer und Stimmbildner bei Kursen
und Musikwochen verschiedener
Organisationen.

Wolfgang Schéfer studierte Schulmusik, Gesang und Dirigieren; von
1971 bis 1982 war er in Freiburg Dozent fiir Chorleitung, von 1977 bis
1982 auch Musikschulleiter. Seit 1982 ist Schéfer Professor an der
Musikhochschule Frankfurt und
Dirigent der Frankfurter Kantorei;
er leitet nach wie vor auch das von
ihm gegriindete Freiburger Vokal-
ensemble undistseit 1971 im Kura-
forium der Staufener Musikwoche.
Mit seinen Ensembles (mit denen
er mehrfach internationale Wettbe-
werbe gewann) und als Gast-
dirigent (u.a. mit dem RSO Frank-
furt, dem Israel Chamber Orche-
stra, der Jungen Deutschen Phil-
harmonie, dem Rias-Kammerchor
und dem Stdfunkchor Stuttgart)
enlfaltete er eine ausgedehnte
Konzerttédtigkeit im In- und Aus-
land.
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9. Juli 1988

S amStag Faust-Gymnasium, 20.15 Uhr

Wolfgang Amadeus Mozart
(1756 - 1791)

Klavierkonzert G-Dur KV 453

Allegro - Andante - Allegretto

— Pause -

Ludwig van Beethoven
(1770 - 1827)

Sinfonie Nr. 6 F-Dur (Pastorale)

Erwachen heiterer Geflihle bei der Ankunft auf dem Lande /
Allegro ma non troppo

Szene am Bach / Andante molto mosso
Lustiges Zusammensein der Landleute / Allegro
Gewitter, Sturm / Allegro

Hirtengesang. Frohe, dankbare Gefiihle nach dem Sturm /
Allegretto

Ausfiihrende:

Thomas Duis, Klavier
Collegium musicum Freiburg

Leitung: Wolfgang Schafer

Nachdem Mozart im Juni 1781 von Salzburg nach Wien uber-
gesiedelt war, stellte er sich dem Wiener Publikum vorzugsweise
in den unter seiner eigenen Verantwortung und ohne Auftrag
stattfindenden Akademien vor, in denen er als Spieler eigener
Werke und als virtuoser Improvisator auftrat. Fiir diese Akademien
schrieb er in den Jahren 1782 - 1786 seine fiinfzehn groBen
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Klavierkonzerte, und die in ihnen entwickelten kompositorischen
Erfahrungen wurden, mehr noch als die in den Sinfonien gewon-
nenen, zu einer wichtigen Vorstufe fur die seit 1786 entstehenden
Meisteropern Figaro, Don Giovanni und Cosi fan tutte. Das klassi-
sche Ideal, hdchste Kunstanspriiche und natirlich-heitere Leich-
tigkeit miteinander zu verbinden, fand in diesen Konzerten — auch
im Urteil des Komponisten — seine schonste Erfillung:

“Die Concerten sind eben das Mittelding zwischen zu schwer
und zu leicht, sind sehr brillant, angenehm in die Ohren,
nattrlich, ohne in das Leere zu fallen; hie und da kénnen auch
Kenner allein Satisfaktion erhalten — doch so, daB die Nichtken-
ner damit zufrieden sein muissen, ohne zu wissen, warum."

so lesen wir in Mozarts Brief an seinen Vater vom 28. Dezember
1782. Mit einfacheren Worten lieBe sich das Wesen des Klassi-
schen und im besonderen das Wesen der Mozartschen Konzerte
nicht ausdriicken! —

"Mehr Ausdruck der Empfindung als Mahlerey", dieser im Pro-
grammheft zur Urauffihrung der Pastoralsymphonie am 22.
Dezember 1808 zitierte Hinweis Beethovens zum Charakter sei-
ner VI. Symphonie dient seit langem als Beweis flr die These,
dieses Werk sei keine tonmalerische Programmusik, sondern
"absolute” Musik wie die Ubrigen Symphonien auch. Wer jenen
Hinweis freilich aufmerksam liest, wird sptiren, daB mit der Formu-
lierung "mehr ... als” das Ph&nomen der "Mahlerey" keineswegs
ausgeschiossen wurde. Und es ist ja kein Geheimnis, daB neben
der Pastoralsymphonie mit ihren unleugbar vorhandenen bildhaf-
ten Satziiberschriften auch andere Werke Beethovens, etwa die
Ouvertiiren zu "Egmont” und "Coriolan" zweifelios ein auBermusi-
kalisches Drama spiegeln und deshalb von spateren Komponisten
auch als symphonische Dichtungen verstanden wurden. — Beet-
hovens Naturbegeisterung ist bekannt; ungezahite AuBerungen in
seinen Briefen machen es deutlich: "Ach Gott, blick’ in die schéne
Natur und beruhige Dein Gemuit tiber das MiiBende", "Wie froh bin
ich, einmal in Gebiischen, Waldern, unter Bidumen, Krautern,
Felsen wandeln zu kénnen. Kein Mensch kann das Land so lieben
wie ich. Geben doch Walder, Baume, Felsen den Widerhall, den
der Mensch wiinscht”. "Mein ungliickliches Gehor plagt mich hier
nicht. Ist es doch, als wenn jeder Baum zu mir sprache: heilig,
heilig ... . Allmé&chtiger, im Walde, ich bin selig, glticklich im Wald,
jeder Baum spricht durch Dich, o Gott, welche Herrlichkeit, in einer
solchen Waldgegend, in den Héhen ist Ruhe — Ruhe Ihm zu
dienen!" — Beethovens Feier der Natur hatte etwas Hymnisches,
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etwas Pantheistisches, sie war geborgen in der idealistischen
Welt, die ihn auch sonst erfillte. Und so wie er seine librigen Ideale
— Freiheit, Kampf zum Licht, Verbriiderung der Menschheit — in
groBen symphonischen Werken feierte, so erleben wir Beet-
hovens VI. Symphonie als die grandiose Feier der Natur und des
Landlebens. Nach den eruptiven Zerkliftungen der vorange-
gangenen V. Symphonie erscheint uns die "Pastorale" geradezu
wie ein lichtvoll durchheitertes Intermezzo, oder anders ausge-
drtickt: wie ein notwendiger — "die Not wendender” — Gesundungs-
prozeB, vergleichbar etwa der Arielszene in Goethes "Faust".

Thomas Duis (geb. 1958 in Frankfurt) studierte in Wiesbaden bei Kurt
Gerecke, dann in Leeds bei Fanny Waterman und seit 1978 an der
Musikhochschule Hannover bei Karl-Heinz Kdmmerling. Einem Sti-
pendium der Deutschen Studienstiftung folgten Preise bei Int. Klavier-
wettbewerben in Europa (u.a. in
KéiIn, Vercelli, Athen und Leeds),
Amerika (Gina Bachauer-Wettbe-
werb in Utah) und Australien (Syd-
ney). 1986 wurde er Sieger des 5.
Arthur Rubinstein International
Pianoforte Competition in Tel Aviv
(Israel) und 1987 Preistrdger beim
ARD-Musikwettbewerb in Min-
chen. Konzertreisen fiihren ihn re-
gelméBig ins europdische Ausland,
aber auch nach Amerika, Israel und
Fernost. Aufnahmen fir verschie-
dene Fernseh- und Rundfunkan-
stalten folgte ein Schallplattenver-
trag mit EMI-Electrola.

Das Collegium musicum Freiburg besteht aus Professoren und
Studenten, vorwiegend der Freiburger Musikhochschule; dazu kom-
men ausgesuchte Orchestermusiker aus Deutschland und der
Schweiz. Das Orchester hat Wolfgang Schéfer und seine Chdére in
den vergangenen Jahren bei vielen Konzerten und Aufnahmen
begleitet, u.a. beim Festival estival Paris, mehrmals in der Alten
Oper Frankfurt, bei der Produktion von Buxtehudes »Das jingste
Gericht« im Hessischen Rundfunk und bei der Schallplatteneinspie-
lung des »Kénig David« von Arthur Honegger.
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Kartenvorverkauf:

Verkehrsamt 7813 Staufen i.Br., Rathaus
Tel. (07633) 805-36 oder 805-0

Eintrittspreise: (nummerierte Platze) Einzelpreis Dauerkarte

Platzgruppe | DM 16,-- DM 74,--
Platzgruppe | DM 13,-- DM 62,--
Platzgruppe IlI DM 10,-- DM 50,--
Kirchenkonzert DM 10,--

¢ ErméBigte Dauerkarte nur im Vorverkauf

e Studenten und Schiler erhalten DM 2,-- Erm&Bigung fiir
alle Platze

® Abendkasse ab 19.30 Uhr

e Vorbestellte Karten miissen bis 20 Uhr an der Abendkasse
abgeholt werden.

© Copyright by Staufener Musikwoche
Texte: Prof. Dr. Hannsdieter Wohlfarth

Druck: Manfred Elzner, 7813 Staufen i.Br.
Satz: Peter Krammel, 7813 Staufen i.Br.
Printed in Germany

Preis des Programmbheftes: 3,-- DM

Vorankiindigung

41. Staufener Musikwoche
8. Juli bis 15. Juli 1989




